ACADEMIA DE ARHITECTURĂ A URSS * INSTITUTUL DE ISTORIE SI TEORIA ARHITECTURII ISTORIA ARHITECTURII RUSE SCURT BINE admis Ministerul Învățământului Superior al URSS ca manual pentru universitățile și facultățile de arhitectură EDITURA DE STAT LITERATURA PRIVIND CONSTRUCȚII ȘI ARHITECTURĂ Moscova * Echipa editorială: S V Bezsonov (editor șef), A I Mihailov, I V Rylsky, A P Suhov, M P Țapenko, E G Chernov Autorii principali: N I Brunov, A I Vlasyuk, A I Kaplun, A A Kiparisova, P N Maksimov, A» G Chinyakov Manualul a fost scris de: S L Agafonov, E A Beletskaya, M V Budylina, V A Vinograd, G G Grimm, N L Krasheninnikova, V A Lavrov, A N Petrov, V I, Pilyavsky, N F Khomutetsky, E, G, Chernov, V, Fu Ilustrațiile grafice au fost realizate sub conducerea lui D P Sukhov și „D Ya Rozova” La elaborarea și implementarea tabelelor grafice au participat următorii: S L Agafonov, Yu S Aseev, A I Belorusov, O I I, Leiboshits, B N Rachmaninov, O E Sindarovsky, A P Sosina, A "M Kharlamova, V" F Shilkov, I, V Ern, P G Yurchenko Selecția și compoziția ilustrațiilor foto de V E Svinarsky, Un studiu cuprinzător al moștenirii arhitecturale a poporului rus este de mare importanță pentru teoria și practica arhitecturii sovietice, deoarece este moștenirea culturală a poporului, care, potrivit tovarășului I V Stalin, „este cea mai proeminentă națiune dintre toate națiunile care alcătuiesc Uniunea Sovietică” De-a lungul istoriei sale de secole, poporul rus a creat o arhitectură de importanță mondială Monumentele remarcabile ale arhitecturii ruse servesc ca o sursă profundă, inepuizabilă de experiență arhitecturală, realizări științifice, abilități artistice și înțelepciune practică Din istoria arhitecturii ruse, arhitectul sovietic trage cele mai valoroase lecții care îl ajută să creeze lucrări de arhitectură cu adevărat populare și extrem de artistice ale marii epoci Stalin Arhitectura rusă, ca arhitectură profund progresistă, foarte dezvoltată și avansată, nu s-a ferit niciodată de realizările artistice și tehnice ale altor popoare, cu a căror cultură a intrat în contact Însă, stăpânind anumite tehnici în condițiile realității ruse, arhitectura rusă nu și-a pierdut fața națională în nicio etapă a dezvoltării sale, s-a reelaborat creativ doar atunci când acceptabil, avansat, viabil La rândul său, arhitectura rusă a dus și a transmis popoarelor cu care a fost în contact, realizările ei, trăsăturile sale originale Arhitectura rusă de-a lungul istoriei sale a fost strâns legată de cursul general de dezvoltare a statului rus Prin urmare, periodizarea acestui curs se bazează pe periodizarea general acceptată a istoriei Rusiei Metodologia marxist-leninistă învață că calea istorică de dezvoltare a arhitecturii, ca orice alt fenomen al dezvoltării sociale, nu poate fi înțeleasă fără legătură cu o schimbare a bazei economice, a structurii politice și a dezvoltării culturii atât a claselor conducătoare, cât și a celor oprimate societate Pornind de la aceasta, sarcina istoricului arhitecturii ruse este, în primul rând, să înțeleagă cum s-au dezvoltat caracteristicile sale artistice și structurale-tehnice și cum s-a schimbat conținutul ideologic al monumentelor sale principale în legătură cu dezvoltarea istorică generală a statului rus Un studiu critic al patrimoniului arhitectural rus ar trebui, în primul rând, să dezvăluie fundamentele sale progresive, realiste, să arate și să explice perfecțiunea, înaltul artistic VI cuvânt înainte calitatea lucrărilor sale Această abordare de evidențiere a istoriei arhitecturii ruse contribuie la dezvoltarea fenomenelor pozitive ale arhitecturii ruse din epocile trecute în practica arhitecturală sovietică Scopul acestui „Curs scurt de istoria arhitecturii ruse” este de a arăta măreția arhitecturii ruse, de a o explica independența națională, geniul arhitecților săi remarcabili și evidențiază contribuția enormă pe care marele popor rus și-a adus-o prin arta sa arhitecturală la vistieria culturii mondiale Dezvoltarea artei ruse în ansamblu, inclusiv arhitectura rusă, pe toată lungimea ei, în contrast cu schimbarea bruscă a stilurilor care a avut loc în Europa de Vest, a fost mai consistentă și succesivă; de aceea, etapele dezvoltării sale nu se încadrează în schemele adoptate pentru istoria arhitecturii vest-europene În legătură cu trăsăturile indicate ale dezvoltării arhitecturii ruse, în acest curs se încearcă evitarea, dacă este posibil, terminologia stilistică larg răspândită creată de istoricii de artă din Europa de Vest (în majoritatea cazurilor formaliști) și nedefinirea conținutului artistic al limbii ruse arhitectură În conformitate cu cerințele științei sovietice, în elaborarea acestui curs, a fost necesară reevaluarea critică a întregii literaturi destul de extinse despre istoria arhitecturii ruse A fost necesar să se abandoneze punctul de vedere al unui număr de istorici care considerau arhitectura rusă ca un fenomen complet izolat în propria țară A fost necesar să se renunțe la punctul de vedere al celor care au negat caracterul național și independența artistică a arhitecturii ruse și au considerat întregul proces de dezvoltare a artei ruse doar ca o schimbare constantă a diferitelor influențe și împrumuturi externe În conformitate cu știința marxist-leninistă a legilor dezvoltării societății, procesul de dezvoltare a arhitecturii ruse este considerat în această lucrare ca parte integrantă a istoricului general proces în condiţiile specifice de timp, loc şi forme de dezvoltare socială Făcându-și sarcina de a scrie un curs care să țină cont de toate cele mai recente realizări ale științei sovietice, autorii au luat măsuri pentru a se asigura că toate descoperirile și concluziile oamenilor de știință sovietici legate de acest subiect, precum și materiale noi despre istoria limbii ruse arhitectura descoperită în arhive în ultimii ani, se reflectă în această lucrare De remarcat că îndeplinirea sarcinilor stabilite a întâmpinat dificultăți semnificative, care au constat în studierea insuficientă a anumitor perioade din istoria arhitecturii ruse, în slaba dezvoltare a multor probleme teoretice din acest domeniu al științei Problema relației dintre arhitectura rusă și arhitectura altor popoare ale Uniunii Sovietice și popoarele slave frățești nu a fost studiată pe deplin Problemele legate de semnificația arhitecturii ruse în procesul general de dezvoltare a arhitecturii mondiale sunt slab dezvoltate, în ciuda rolului enorm fără îndoială al culturii ruse în dezvoltarea culturii mondiale Un studiu profund al acestor întrebări este o sarcină urgentă pentru cercetătorii sovietici în istoria arhitecturii ruse Acest curs a fost elaborat în primul rând pentru studenții universităților și facultăților de arhitectură care se familiarizează pentru prima dată cu istoria arhitecturii ruse Curriculum-ul și timpul alocat de curricula pentru finalizarea cursului au determinat volumul cărții, selecția materialului și natura prezentării Pe baza metodologiei marxist-leniniste, compilatorii au căutat să ofere o prezentare succintă, simplă, consecventă și adaptată la curriculum a procesului istoric complex al dezvoltării arhitecturii rusești din cele mai vechi timpuri până la Marea Revoluție Socialistă din Octombrie Un scurt curs despre istoria arhitecturii sovietice pregătit de Academia de Arhitectură a URSS, care a constituit o nouă eră în dezvoltarea arhitecturii poporului rus, va servi drept continuare directă a acestui curs Materialul ilustrativ inclus în carte conține fotografii și arhitectură cuvânt înainte VII măsurători ale celor mai importante monumente și ansambluri ale arhitecturii ruse, ceea ce face ca cursul să fie potrivit nu numai în scopuri educaționale, ci și pentru un studiu mai profesional și o utilizare practică în practica arhitecturală creativă O gamă largă de comunități științifice și arhitecturale au fost implicate în discuția acestui curs în timpul pregătirii sale, iar echipa de autori a depus toate eforturile pentru a folosi pe deplin acest ajutor neprețuit Comentariile critice, corecturile și urările au continuat să vină chiar și atunci când cartea era deja tipărită, astfel că unele comentarii și corecturi nu au putut fi reflectate în text din motive tehnice Cele mai semnificative dintre ele sunt enumerate în lista de corecții atașată cărții, astfel încât cititorii să poată face corecturile corespunzătoare înainte de a citi cartea Echipa de autori le mulțumește călduros tuturor camarazilor care au trimis comentariile și sugestiile lor critice, care au contribuit la îmbunătățirea semnificativă a cărții, și le cere profesorilor, studenților și arhitecților să-și raporteze comentariile și sugestiile după publicarea cărții, care ar trebui să fie luate în considerare în lucrarea la cea de-a doua ediţie a manualului Autorii mizează pe continuarea unei critici științifice stricte și principiale a cursului, atât din partea specialiștilor, cât și a publicului larg sovietic, care va contribui în continuare la dezvoltarea științei despre istoria arhitecturii marelui popor rus * * * Cercetătorii de la Institutul de Istorie și Teoria Arhitecturii al Academiei de Arhitectură a URSS, filiala acesteia din Leningrad și Institutul de Istorie a Arhitecturii al Academiei de Arhitectură a RSS Ucrainei au luat parte la lucrările de redactare a Cursului scurt în istoria arhitecturii ruse Editarea științifică a textului a fost realizată de Colegiul de redacție, format dintr-un membru titular al Academiei de Arhitectură a RSS Ucrainei, membru al corespondent al Academiei de Arhitectură a URSS S V Bezsonov (editor șef), membru corespondent al Academiei de Arhitectură a URSS A I Mikhailov, membru titular al Academiei de Arhitectură a URSS I V Rylsky, membru corespondent al Academiei de Arhitectură din URSS URSS D P Suhov, candidat M P Tsapenko, Membru corespondent al Academiei de Arhitectură a URSS E G Chernov Capitolul I „Arhitectura slavilor răsăriteni din cea mai veche perioadă”, capitolul II „Arhitectura statului Kiev” și capitolul III „Arhitectura perioadei de fragmentare feudală” au fost scrise de N I Brunov, membru corespondent al Academiei de Arhitectură din URSS Capitolul IV „Arhitectura statului Moscova” a fost scris de arhitectul A G Cinyakov, cu excepția secțiunilor dedicate arhitecturii din lemn, scrise de profesorul asociat P N Maksimov Capitolul V „Arhitectura timpului formării Imperiului Rus” a fost scris de A A Kiparisova, candidat la științe de istoria artei Capitolul VI „Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea” scrisă de candidatul la arhitectură A I Vlasyuk (sec XVIII) și candidatul la arhitectură A I Kaplun (sec XIX) V A Vinograd și A G Tsires, Candidatul Artelor, au participat la editarea științifică a capitolelor V și VI Capitolul VII „Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea” scris de conf univ P N Maksimov Textul manualului include articole modificate scrise special pentru acest curs: în arhitectura din Sankt Petersburg - candidat la arhitectură V F Shilkov „Arhitectura Sankt Petersburgului din vremea lui Petru cel Mare”, A N Petrov „Arhitectura Sankt Petersburgului la mijlocul secolului al XVIII-lea” și „Creativitatea lui I E Starov”; doctor în arhitectură prof G G Grimm „Arhitectura Sankt Petersburgului în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea”; Candidatul de arhitectură V I Pilyavsky „Arhitectura Sf ѵш cuvânt înainte jumătate a secolului al XIX-lea”; Candidatul de arhitectură N F Khomutetsky „Arhitectura Sankt Petersburgului în a doua jumătate a secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea”; despre arhitectura Moscovei - V A Vinograd „Arhitectura Moscovei în timpul lui Petru cel Mare”; Membru corespondent al Academiei de Arhitectură a URSS E G Chernov „Creativitatea lui V I Bazhenov”; arhitectul N L Krasheninnikova „Clădiri rezidențiale obișnuite ale Moscovei în secolul al XVIII-lea”; Candidatul de arte M V Budylina „Comisia pentru construcția Moscovei”, „Creativitatea de O I Bove”, „Creativitatea de E D Tyurin” (folosind materiale de T V Yurova-Belukhina), precum și materiale despre arhitectul Legrand ; E A Beletskaya „Creativitatea lui D I Gilardi” și „Creativitatea lui A G Grigoriev”; în arhitectură provincială - Membru corespondent al Academiei de Arhitectură a URSS V A Lavrov „Planificarea orașelor de provincie în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea”; arhitect S L Agafonov „Arhitectura orașelor de provincie din secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea” În plus, la compilarea textului capitolelor V și VI, s-au folosit câteva materiale inedite de A I Mihailov despre arhitectura rusă a secolului al XVIII-lea Tabelele grafice pentru manual au fost elaborate și executate sub îndrumarea membrului corespondent al Academiei de Arhitectură a URSS D P Sukhov și a candidatului la arhitectură D V I V Ern, arhitect A M Kharlamova, arhitect N L Krasheninnikova, arhitect O I Braitseva, V E Svinarsky, arhitect S L Agafonova, arhitect O E Sindarovsky, arhitect G V Alferova, arhitect M V Pershina, A P Sosina, arhitect B N Rachmaninova, Ph D arc P G Yurchenko, Ph D arc Yu S Aseeva, Ph D arc V F Shilkova, arhitect N Ya Lei- sef, arh B L Vasilyeva, arhitect A I Belorusova și alții Studenți ai Institutului de Arhitectură din Moscova și ai Institutului Leningrad Repin Selecția și compoziția ilustrațiilor foto au fost realizate de artistul V E Svinarsky cu participarea lui E A Beletskaya Aparatul științific al cărții a fost întocmit de M V Budylina, candidat la științe de istoria artei, cu participarea unui cercetător junior angajat V V Akhova (lista tabelelor grafice) și arh A G Chinyakova (un scurt glosar de termeni speciali și o trecere în revistă critică a literaturii în secțiunea de bibliografie) În dicționarul termenilor arhitecturali se dă o explicație a unor cuvinte pe care studentul nu le întâlnește la cursul pe care l-a studiat mai devreme despre istoria generală a arhitecturii și este caracteristică doar pentru arhitectura rusă Toate indicațiile surselor, autoritatea studiilor individuale, măsurătorile și reconstrucțiile sunt date în aparatul științific Echipa de autori își exprimă profundă recunoștință pentru ajutorul valoros oferit în lucrarea la carte; Academician B D Grekov, doctor în arte, prof M V Alpatov, Membru corespondent al Academiei de Arhitectură a URSS E A Ashchepkov, Membru corespondent al Academiei de Arhitectură a URSS N B Baklanov, arhitect P D Baranovsky, doctor în științe istorice prof N N Voronin, profesor M K Karger, arhitect L A Petrov, arhitect V P Sinyakov, doctor în arhitectură prof S A Toropov, Membru corespondent al Academiei de Arhitectură a URSS A A Fedorov-Davydov, Membru corespondent al Academiei de Arhitectură a URSS V A Shkvarikov, membru corespondent al Academiei de Arhitectură a URSS P V Shchusev, o echipă de oameni de știință de la Atelierele Centrale de Restaurare, precum și toate persoanele care au asistat cu sfaturile și instrucțiunile lor Capitol primul ARHITECTURA SCLAVILOR ORIENTATORI DIN PERIOADA ANTICĂ Cunoștințele noastre despre arhitectura triburilor slave de est în cea mai veche etapă a vieții lor istorice sunt foarte limitate, deoarece din cauza fragilității materialelor de construcție folosite la acea vreme, structurile lor nu au ajuns la noi Cu toate acestea, pe baza datelor săpăturilor arheologice, ne putem imagina în termeni cei mai generali cursul dezvoltării celei mai vechi construcții a slavilor estici În primele etape ale dezvoltării arhitecturii, legătura directă dintre construcție și nevoile materiale ale vieții și condițiile naturale iese în prim-plan Inițial, clădirile au fost rezultatul activității umane pur practice și doar treptat, în timp, se ridică la nivelul de opere de artă Slavii nu au învățat imediat să folosească o varietate de materiale de construcție locale Utilajele de construcții erau la un nivel scăzut, corespunzător stării forțelor productive ale societății Lemnul, pământul și lutul erau aproape singurele materiale de construcție Abia mai târziu au învățat să ardă lut, să facă cărămizi și să folosească piatra naturală Cea mai timpurie etapă a dezvoltării arhitecturii a fost apariția așezărilor - așezări fortificate Așezările erau mici fortărețe care protejau proprietatea familiei de atacurile inamice Trăsătura lor distinctivă erau șanțurile și meterezele de pământ care le înconjurau Orașe antice care au supraviețuit până în zilele noastre Fiarele fac o mare impresie cu arborii lor puternici Meterezele erau fortificații pur utilitare, în timpul construcției cărora s-a născut arhitectura monumentală În așezările slavilor răsăriteni s-au dezvoltat treptat anumite trăsături, care au fost dezvoltate în arhitectura perioadelor ulterioare Nevoia de protecție împotriva atacurilor inamice i-a forțat pe slavii estici să aleagă locuri înalte deasupra râurilor pentru așezare, în cea mai mare parte maluri înalte ieșind din cap și spălate de râu și afluentul său S-a avut mare grijă pentru protejarea decalajului dintre râu și afluent; uneori erau conectate printr-un șanț plin cu apă, datorită căruia așezarea s-a transformat într-o insulă Așa au fost, se pare, așezarea din Staraya Ladoga și așezarea Gnezdovsk de lângă Smolensk Necesitatea racordării practice a fortificațiilor și a altor clădiri cu natura zonei a condus la conectarea cu natura înconjurătoare în așezări și amplasarea liberă a clădirilor în interiorul așezărilor Cel mai vechi tip de construcție al slavilor estici, precum și al altor naționalități, a fost construcția de locuințe Așezarea Bereznyaki (p ), situată la gura râului Sonokhty, lângă orașul Shcherbakov (fostul Rybinsk), datând din secolele IV-V, cu un grad ridicat de probabilitate poate fi considerată o așezare slavă timpurie Arheologii au reușit să restabilească scopul și natura structurilor care se aflau acolo Pe lângă cinci case din bușteni, mai existau: o clădire publică mare Arhitectura slavilor de est din perioada antică Monumente culturale ale slavilor orientali din perioada antică Arhitectura slavilor de est din perioada antică cu vatră, situată în centrul orașului, o clădire pentru depozitarea pâinii obștești, un șopron mare care a servit drept forjă, o clădire specială pentru munca femeilor (tors, cusut, țesut) și o casă de înmormântare în care se află rămășițele de morții erau depozitați, arși undeva în afara satului Clădirile erau pe două rânduri, cu o stradă în mijloc Întregul complex era împrejmuit cu un zid de bușteni, iar la poarta care ducea în sat, era un comun pentru tot satul tărâm pentru vite Populația satului era o mare familie patriarhală, care conducea o economie colectivă Prăbușirea relațiilor tribale dintre slavii estici a început în jurul secolelor IV-VI Arhitectura rezidentiala reflecta aceasta dezvoltare si procesul de formare a comunitatii rurale Așadar, într-una dintre cele mai vechi așezări slave din apropierea satului Borsheva de pe Don (secolele IX-X), semi-piguri de formă dreptunghiulară au fost strâns împinse una de alta și conectate prin pasaje care legau locuințele familiilor individuale într-una singură locuinta comunala Într-o etapă ulterioară a existenței așezării Borshchevsky (secolul X), au apărut semi-piguri separate, neconectate între ele - locuințele familiilor individuale, care în cadrul clanului au dobândit din ce în ce mai multă independență economică Suprafața semi-dugouts Borshevsky este de - M ; au fost săpate în pământ • cu , - CP Pereții erau din bușteni, tăiați „în nor”, adică cu capetele eliberate la colțuri; totuși, uneori materialul pentru ele a fost blocuri de tocat subțiri despicate, întărite cu coloane verticale sau luate între ele În colțul locuinței era o sobă de încălzire; probabil că acoperișul era în două versale Lângă pisoane erau amplasate gropi de hrană, cămine, șoprone pentru animale Un grup de așezări similare cu Borșevski este cunoscut în Ucraina Pe cea mai mare dintre ele - Mănăstirea (sec VIII-IX; p ) - partea de pământ a semi-piroanelor era realizată din vergele unse cu lut pe un cadru de țăruși Capacul era probabil cu o singură pantă În colț se afla un cuptor în formă de cupolă de chirpici cu o deschidere superioară, care era încălzit în mod negru Asemănătoare sunt clădirile rezidențiale ale lagărului Timonovskaya de lângă Bryansk, așezările din Volyn etc Dacă sudul silvostepei este caracterizat de locuințe semi-pirovane, atunci în nord deja din secolele IV-V predomină locuințele din bușteni În Staraya Ladoga în secolele IX-X se formează un tip de locuință, diferită în esență puțin de la obișnuita colibă rusească tocată cu o cameră din bușteni Granița dintre tipurile de locuințe de nord și de sud se desfășura probabil de-a lungul zonei de mijloc a Rusiei - în regiunea Suzdal și Ryazan, unde mai târziu, în secolele XII-XV, au fost găsite atât locuințe de la pământ, cât și semi-piguri Lucrările de pământ monumentale remarcabile ale slavilor estici au fost movile funerare, care au servit inițial ca morminte de familie colective, iar mai târziu, odată cu formarea unei societăți de clasă, au devenit locul de înmormântare pentru combatanți și prinți Obiceiul înmormântării în movile mici s-a păstrat în satul rusesc până în secolul al XIV-lea, iar în Novgorod până în secolul al XVI-lea Deosebit de proeminentă este movila „Momântul Negru” din Cernigov (p ) - înmormântarea unui prinț necunoscut, datând din secolul al X-lea, înaltă de m; volumul său a depăşit l de pământ Acest tip de movile memoriale sunt cele mai vechi lucrări de arhitectură monumentală Avem foarte puține date pentru a judeca templele păgâne ale slavilor răsăriteni, a căror existență este atestată de surse scrise Nu departe de Biserica Zeciilor, au fost excavate rămășițele unui templu păgân, care era clădirea centrală a Kievului antic (p ) Forma acestei clădiri nu a fost stabilită definitiv, dar este posibil să fi fost asemănătoare cu un templu păgân din lemn din secolul al XII-lea Slavii de Vest în Arkona, pe una dintre insulele din Marea Baltică (p ) Templul din Arkona era în plan un pătrat mare de X CP, cu patru stâlpi care stăteau liber în interior și sprijineau acoperișul Între stâlpi a fost găsită baza figurii idolului zeului Svyatovit, căruia i-a fost dedicat acest templu O descriere veche a templului din Arkona spune că pereții exteriori au fost acoperiți cu numeroase sculpturi viu colorate Asemănarea templului din Arkona cu construcția slavă răsăriteană este confirmată și de structura caracteristică a așezării Arkona, situată pe un promontoriu înalt și împrejmuită cu un meterez de pământ, pe care stătea un zid de lemn Se poate presupune că cele mai mari temple păgâne constau din mai multe cabane din lemn conectate între ele Adesea, statuile zeităților păgâne erau așezate în aer liber (p ) sau protejate de un baldachin pe patru stâlpi În a doua jumătate a mileniului I d Hr e Slavii estici au mai multe Arhitectura slavilor de est din perioada antică formațiuni statale - după Nipru (Kuyavil), Novgorod (Slavia) și chiar mai devreme - unirea slavilor răsăriteni sub conducerea dulebilor (secolele VI-VII) Cel mai puternic stat dintre slavii estici a fost statul Kiev, care s-a dezvoltat după asociațiile de stat enumerate - „Imperiul Rurikovici” (Marx) Arhitectura statului Kiev a fost o dezvoltare ulterioară a arhitecturii slavilor estici din perioada istorică anterioară pe o nouă bază socio-economică și pe baza unei noi etape în dezvoltarea culturii lor În același timp, a existat și o diferență calitativă semnificativă între aceste două etape în dezvoltarea arhitecturii slavilor estici Formarea puternicului stat Kievan a dus la un salt calitativ în dezvoltarea arhitecturii Numai marea cultură a slavilor estici, acumulată de-a lungul secolelor, face clară dezvoltarea strălucitoare a arhitecturii antice din piatră din Rusia din secolele X-XI - perioada de glorie a statului Kiev Capitol al doilea ARHITECTURA STATULUI Kiev În a doua jumătate a secolului al IX-lea s-a format un puternic stat Kievan, care acoperă ținuturile slave răsăritene de la mijlocul Niprului și Don până la Lacul Ladoga și de la mijlocul Dvinei de Vest până la cursurile inferioare ale Oka Baza sistemului social al statului Kiev a fost comunitatea țărănească, care era formată din membri liberi care au fost treptat înrobiți de prinți, războinici și alți oameni nobili și bogați Centrele unificării economice au fost orașele care au apărut și mai devreme, printre care s-au remarcat în special Novgorod, Kiev, Cernigov, Polotsk, Smolensk și altele Aceasta a fost perioada de maturizare a relațiilor feudale În secolul X s-a adoptat religia ortodoxă, al cărei rol progresiv la acea vreme era acela de a contribui la dezvoltarea ulterioară a relațiilor feudale, ascensiunea culturii, a tot felul de artă, inclusiv arhitectura Statul Kiev a atins apogeul puterii și al înfloririi sale culturale în secolele al X-lea și al XI-lea, sub domnia Marelui Duce Vladimir ( - ) și a fiului său Iaroslav cel Înțelept ( - ) Cele mai vechi monumente de arhitectură de piatră care au supraviețuit până în zilele noastre în cele mai mari orașe ale Rusiei Kievene aparțin acestui timp Odată cu formarea unui stat nou, puternic, a luat naștere și clădirea statului, a cărei scară largă depășește cu mult structurile din perioada anterioară cunoscute nouă Apariția proprietății private asupra pământului și apariția și dezvoltarea relațiilor feudale au fost însoțite de formarea unor așezări de un nou tip, în care moșia stăpânului cu o clădire de locuit și servicii era înconjurată de colibe de smerds și sclavi Treptat, proprietarii de pământ au început să-și întărească curțile, iar în timp s-au format moșii și orașe fortificate Odată cu întărirea sistemului feudal, o locuință bogată din lemn a început să crească din ce în ce mai mult în dimensiune, a devenit mai complicată și s-a transformat treptat în conace bogate, care erau complexe de cabane din bușteni Pereții exteriori ai clădirilor rezidențiale erau aparent decorați cu modele sculptate și imagini cu oameni și animale, pictate în culori strălucitoare Casele de locuit ale domnilor feudali au fost formate dintr-o combinație de mai multe cabane din lemn, adesea cu două etaje, amplasate la subsol Au început să adauge un baldachin cuștilor, conectând cuștile cu două etaje între ele, iar de jos până la baldachin, de obicei, scările exterioare duceau Recepțiile oaspeților au avut loc pe holurile spațioase Gridnița s-a remarcat mai ales în palatele domnești - săli mari, ale căror tavane erau susținute de stâlpi liberi; gritnitsa, unde se afla tronul prințului, găzduia o mulțime de oameni, combatanții prințului s-au adunat în ele Pe părțile laterale ale pasajului se aflau locuințele și hambarul neîncălzit Așa s-a dezvoltat o compoziție tipică din trei părți a unui palat medieval rusesc Adesea lada avea o suprastructură și arăta ca un turn, domnilor Arhitectura statului Kiev plutind deasupra palatului În astfel de cazuri, ea a fost numită pahar Ulterior, complexul palatului a început să includă o biserică legată de palat prin pasaje Lângă palat se aflau anexe - beciuri, medușuri, frați, cowgirls, băi, precum și grajduri, un arsenal și o casă de pază destinate micilor războinici dependenți de un mare proprietar de teren Localitățile fortificate au devenit de-a lungul timpului centrul meșteșugurilor, a cărui dezvoltare în perioada premergătoare formării statului Kiev a jucat un rol important în dezvoltarea generală a culturii ruse Meșteșugurile și comerțul erau principalele ocupații ale locuitorilor orașelor; agricultura pe terenurile arabile suburbane, horticultura, creșterea animalelor, vânătoarea și pescuitul erau ocupații secundare Arta aplicată a atins timpuriu un nivel artistic foarte înalt (p ) Orașul a crescut în jurul cetății, un * oraș interior fortificat, care adăpostește palatul princiar, administrația orașului și ulterior autoritățile bisericești În „orașul exterior”, împrejmuit cu un meterez cu zid de lemn pe el și cu un șanț de șanț în față (cf p ), s-a așezat populația de meșteșugari și negustori În afara zidurilor, în afara orașului, s-a format o „suburbie”, uneori, pe măsură ce populația creștea și mai mult, s-a și întărit În așezările mari, orașul exterior era împărțit în „capete”, sau districte separate; centrul vieții orașului era piața comerțului – „târguire” După cum arată, de exemplu, săpăturile din Staraya Ladoga, cartierele de case rezidențiale ale orășenilor erau foarte aglomerate Direcția străzilor neregulate mergea radial spre cetate sau târguieală În interiorul orașului se aflau curți vaste de combatanți, boieri și negustori înstăriți, strâns împrejmuite și reprezentând ansambluri închise formate dintr-o clădire de locuit, anexe, servicii, locuințe de oameni de curte, slujitori și curți de artizani dependenti de feudalul Astfel de curți s-au evidențiat vizibil pe fundalul clădirilor obișnuite ale orășenilor Un anumit număr dintre aceștia din urmă locuiau în case de lemn, tencuite cu lut, precum semi-piguri Cele mai vechi orașe mari au apărut pe rutele comerciale fluviale, și mai ales pe cea principală, care lega Marea Baltică de Marea Neagră și era numită ruta „de la varangi la greci” Orașele Rusiei Kievene în ceea ce privește amploarea, fortificațiile și amenajarea lor nu sunt în niciun fel inferioare au căzut și chiar au depășit (ca, de exemplu, în construcția de trotuare, alimentarea cu apă etc ) multe orașe contemporane din Europa de Vest Vechea Rusie la acea vreme era cunoscută drept „țara orașelor”, iar străinii erau uimiți de bogăția, vastitatea și aglomerația lor Statul Kiev s-a conturat și s-a dezvoltat într-un mediu de luptă continuă cu triburile ostile din jur (hazari, pecenegi, polovtsy etc ), iar orașele sale au fost mereu sub amenințarea unor raiduri devastatoare de tâlhari Prin urmare, Vladimir a ridicat un întreg sistem de fortificații la granița de sud a statului Kiev pentru a proteja împotriva nomazilor Prezența unei arhitecturi dezvoltate din lemn, datând din arhitectura epocii societății preclase, este o trăsătură caracteristică a arhitecturii nu numai a slavilor de est, ci și de vest și de sud (de exemplu, bulgari, cehi) Dezvoltarea rezidențială a orașelor a fost preponderent din lemn, întrucât lemnul nu era doar cel mai accesibil material de construcție, ci a reprezentat și anumite avantaje pentru construcția de locuințe datorită condițiilor climatice dure ale țării noastre, în special în regiunile nordice și centrale ale acesteia Statul Kiev avea cadre înalt calificate de arhitecți-dulgheri și maeștri de „urbanişti”, adică constructori de fortificații Cea mai mare pierdere pentru istoria arhitecturii ruse este dispariția completă a arhitecturii din lemn din cea mai veche perioadă Știm despre asta doar pe baza surselor literare Informațiile pe care le deținem dau motive să credem că printre slavii estici, arhitectura din lemn era la un nivel ridicat de dezvoltare Odată cu răspândirea creștinismului, templul păgân a fost înlocuit cu o catedrală a orașului, în cele mai multe cazuri din lemn Ne putem imagina, în termeni generali, stejarul Sophia cu treisprezece cupole din Novgorod, construit în Era un grup de douăsprezece cabane înalte din lemn care înconjura cabana centrală din lemn Potrivit surselor literare și a datelor arheologice, reiese aspectul unui ansamblu arhitectural tipic al unui mare oraș al statului Kiev, înconjurat de metereze de pământ și ziduri de cetăți din lemn, cu numeroase clădiri joase din lemn îngropate în verdeața grădinilor și livezilor Arhitectura statului Kiev și semi-piguri de orășeni și artizani Bisericile și conacele de lemn ale nobilimii se înălțau deasupra cartierelor rezidențiale, înconjurând clădirea principală a orașului - o catedrală din piatră sau din lemn, a cărei arhitectură simplă și maiestuoasă reflecta ideea puterii și măreției tinerilor stat Când proteja orașul de atacurile inamice, catedrala de piatră a servit adesea drept ultimul refugiu pentru locuitorii orașului Așadar, când fortificațiile orașului Kiev au fost luate de hoardele lui Batu, oamenii din Kiev s-au închis în Biserica Zeciilor Orașul era de obicei situat pe un loc înalt, cel mai adesea pe o pelerină la confluența unui râu cu altul, unde era de obicei plasat de copiii țeși Această tradiție de planificare urbană, care a apărut în perioada societății preclase, s-a dezvoltat ulterior în arhitectura rusă În secolul X în orașele statului Kiev au apărut camere de piatră de dimensiuni mari și arhitectură monumentală, satisfacând nevoile sporite ale nobilimii și prinților Există foarte puține resturi ale unor astfel de structuri Cele mai remarcabile monumente de acest fel cunoscute de noi sunt mai multe clădiri din piatră ale palatului, ale căror fundații au fost săpate lângă Biserica Zeciilor din Kiev, construită, după cum se presupune, de Prințesa Olga (mijlocul secolului al X-lea) Fundațiile sunt construite pe mortar de var din cuarțit roșu, livrat din Volhynia Pereții, începând de la nivelul solului, erau din cărămidă subțire, cu straturi largi de mortar zemyanka, alternând cu rânduri de gresie roșie cu granulație fină Acest sistem de zidărie a fost adoptat ulterior în arhitectura bisericească a statului Kiev Camerele de piatră ale palatului erau cu mai multe camere, cu două etaje, erau legate între ele prin părți din lemn Anvergura arcelor depășea dimensiunile arcelor clădirilor bisericești de mai târziu cunoscute nouă Fragmente de cornișe de marmură și ardezie și arhitrave ale ușilor, bucăți de mozaicuri și picturi în frescă, precum și geamuri rotunde întregi și sparte găsite în timpul săpăturilor mărturisesc decorația interioară bogată a clădirilor palatului Rămășițele palatului din Kiev mărturisesc înflorirea remarcabilă a arhitecturii est-slave în perioada timpurie a formării statului Kiev Ele oferă, de asemenea, o idee despre arhitectura pe baza căreia s-a dezvoltat arhitectura remarcabilă a bisericii din piatră a statului Kiev Kievul pe vremea lui Yaroslav (p ) * era de aproximativ șase ori mai mare decât suprafața orașului pe vremea lui Vladimir, ceea ce arată creșterea neobișnuit de rapidă a capitalei peste o jumătate de secol și reflectă în mod clar creșterea a statului Kiev Kievul era unul dintre cele mai mari orașe din Europa la acea vreme, în care, potrivit unui străin contemporan, existau „mai mult de patru sute de biserici și opt piețe și un număr necunoscut de oameni” Meterezele din jurul orașului aveau patru porți din piatră; principala „Poarta de Aur” ( ) a ajuns până la noi în ruine - o fortificație monumentală, cu o lățime de trecere de , m Deasupra porții se afla o biserică, concepută după credințele de atunci pentru a proteja orașul de dușmani Introducere la sfârșitul secolului al X-lea Creștinismul adoptat din Bizanț - o singură religie de stat, care trebuia să înlocuiască diversele credințe păgâne ale triburilor slave, a fost de mare importanță pentru întărirea unității ideologice, politice și culturale a statului nou creat Învățând despre originea divină a puterii princiare, prin justificarea caracterului de clasă al societății – împărțirea ei în bogați și săraci, exploatatori și exploatați –, Biserica Creștină a oferit sprijin ideologic și moral claselor conducătoare ale societății Odată cu dezvoltarea proprietății bisericești și monahale asupra pământului, biserica însăși a devenit o forță economică puternică în cadrul statului feudal în curs de dezvoltare Mai târziu, timp de câteva secole, biserica a jucat un rol semnificativ în dezvoltarea culturii ruse și a contribuit la dezvoltarea arhitecturii monumentale rusești Odată cu adoptarea creștinismului, a început construcția de temple, care sunt o prelucrare rusă independentă a bizantinei Lista clădirilor indicate pe planul Kievului în secolele X-XI la pagina : Orașul Vladimir - Clădirile palatului Biserica zecimii Biserica lui Vasile Biserica Mănăstirii Fedorovsky Biserica Andreevski, mănăstire Biserica Mănăstirii Sfânta Cruce Poarta lui Baty Poarta Podolsky Poarta spre Borichev vzvoz Orașul Yaroslav Catedrala Sofia Biserica Irinei Biserica lui Gheorghe Biserica deschisă de Mileev în Palat Poarta de Aur Porțile Lviv Poarta Lyadsky Biserica Sf Mihail cu cupola de aur^ Biserica Mănăstirii Sf Dimitrie Rămășițe ale unui zid de piatră Polițiștii urlă la capăt Biserica sapata in Biserica sapata in Biserica, opt Arhitectura statului Kiev prototipuri Comunicațiile cu Bizanțul au fost efectuate prin Chersoneze și alte orașe bizantine din Crimeea Trebuie remarcate și legăturile arhitecților statului Kiev cu Caucazul: planurile unor biserici din Kiev, Cernigov și Polotsk seamănă cu planurile bisericilor din Abhazia În interiorul templelor au fost decorate cu mozaicuri și fresce, ale căror primele mostre au fost realizate cu participarea maeștrilor greci Scrierea slavă s-a dezvoltat pe scară largă pe baza cărților primite în principal din Bulgaria În cele mai vechi timpuri, clădirile bisericești serveau nu numai pentru îndeplinirea diferitelor rituri religioase, ci, în același timp, erau un fel de centre sociale și culturale La unele dintre ele erau biblioteci, aici se copiau cărți și se păstrau cronici, în vastul local bisericesc au vorbit oratori și politicieni de atunci Cele mai importante ceremonii laice, de stat, se țineau și în clădirile bisericii, cum ar fi, de exemplu, „așezarea pe masă”, jurământul către noul principe, întâlniri pe probleme importante de stat și bisericești Biserica zecimii ( - ; p ), numită așa pentru că o zecime din venitul prințului mergea pentru întreținerea acestuia, se afla în piața centrală a orașului din Kievul antic, în apropierea clădirilor de piatră ale palatului marelui duce Pe această piață au fost așezate statui antice și patru cai din bronz luați de Vladimir din Korsun (Chersonez) luați de acesta Săpături recente au arătat că Biserica Zeciuială era o clădire cu trei nave, cu cupolă în cruce, cu șase stâlpi interiori, a căror locație corespundea așezării omoplaților pe pereții exteriori și trei abside ale altarului În secolul al XI-lea i-au fost atașate nave suplimentare Baza sistemului arhitectural cu cupolă în cruce, care a venit la Kiev din Bizanț, este un dreptunghi format din pereții clădirii, în interiorul căruia se află patru stâlpi liberi legați între ei și de pereți prin arcade purtătoare de bolți Patru stâlpi în centru susțin un tambur ușor rotund cu o cupolă, tranziția către care este pânzele Piața centrală este alăturată de patru capete dreptunghiulare ale crucii, acoperite cu bolți cilindrice, între care se află încăperi de colț, acoperite tot cu bolți Drept urmare, iese în evidență un spațiu cruciform centric încununat cu o cupolă Sistemul cu cupolă încrucișată se împarte în variante cu trei nave și cinci nave; în acest din urmă caz, celula principală este înconjurată de un număr de încăperi suplimentare Varietățile clădirii cu cupolă în cruce cu trei nave alcătuiesc versiunile cu șase și patru stâlpi Opțiunea cu șase stâlpi se formează datorită unei anumite alungiri a clădirii și crește capacitatea acesteia Opțiunea cu patru piloni se distinge prin centralitate Dispunerea fundațiilor Bisericii Zeciuielilor este tipică pentru clădirile Kiev și Cernihiv din secolele al X-lea și al XI-lea iar primul sfert al secolului al XII-lea Pământul de sub fundații este compactat cu șiruri de grămezi adesea batați, deasupra cărora sunt așezate paturi de stejar Pe un astfel de preparat, s-a așezat o fundație din bolovani umpluți cu mortar de ciment, adică un amestec de var și nisip, cu adaos de cărămizi zdrobite Este posibil ca o astfel de amenajare a fundației să se explice prin faptul că clădirea a fost construită de meșteri care erau obișnuiți cu construcția din lemn Aceștia din urmă stăpâneau tehnica de construcție bizantină, cea mai avansată din Europa la acea vreme, dar i-au adus modificări semnificative, indicând independența lor creatoare Pereții Bisericii Zeciuielilor au fost așezați cu rânduri alternative de cărămidă și piatră, tipice clădirilor Kiev și Cernigov din secolele al X-lea și al XI-lea O cărămidă plată, numită plintă, în medie de X X , cm, are o formă apropiată de pătrat Liantul a fost mortar de ciment Elementele acestei zidării sunt împrumutate din arhitectura bizantină Cusăturile de cereale de pe suprafețele pereților erau însă de trei ori mai largi decât rândurile de cărămizi, un rând a fost oarecum adâncit în perete și acest lucru se datorează faptului că rândurile de cărămizi au fost închise din exterior cu mortar de ciment, ca un rezultat din care pereții erau dungi, roz-roșcat Un astfel de sistem de zidărie este tipic pentru maeștrii din Kiev, deja din secolul al X-lea transformat în construcție din piatră În Bizanț, zidăria cu rânduri ascunse de cărămizi a apărut abia la sfârșitul secolului al XI-lea, sub influența arhitecturii statului Kiev În arhitectura Bisericii Zeciilor, rudenia cu clădirile ulterioare din Kiev și Cernigov este clar vizibilă, ceea ce o distinge profund de lucrările contemporane de arhitectură bizantină Compactitatea planului, perfect împărțit de coloane interne, diferă semnificativ de planurile bizantine complexe din secolele X-XI Sistemul deosebit de așezare a zidurilor și simplitatea contururilor planului Bisericii Zeciilor Arhitectura statului Kiev Detaliu al zidăriei absidei centrale Refacerea fațadei de est nouă Capiteli de marmură , (, , aproximativ cm Secţiune longitudinală Planul temeliei Bisericii Zeciilor Kiev Catedrala Sofia, G- Planul schematic al Kievului antic secolele X—XI (pentru explicație, vezi textul de la pagina ) Biserica zecimii - Arhitectura statului Kiev sunt opuse zdrobirii si pretentiozitatii formelor bizantine din secolele X-XI În interiorul Bisericii Zeciuiala a fost decorată cu mozaicuri și fresce Remarcabile sunt podelele sale parțial conservate, care erau un set de mozaic de piese multicolore de marmură Cel mai vechi monument de arhitectură bine conservat al statului Kiev este Catedrala Sf Sofia din Kiev ( ; pp , și ), care a fost clădirea publică centrală a Kievului, extinsă de Yaroslav Clădirea, acum puternic reconstruită și care și-a pierdut aspectul exterior original, se afla în centrul orașului Yaroslav, pe piața principală, posibil la intersecția a două străzi principale ale capitalei, făcând legătura între cele patru porți ale orașului Sofia din Kiev era în forma sa inițială o clădire cu cinci nave cu cupolă în cruce Stâlpii în formă de cruce, a căror grosime este egală cu grosimea pereților, împart clădirea în părți, care împreună formează o compoziție profund gândită și armonios echilibrată Cea mai înaltă parte centrală cruciformă a clădirii, în care se deschid trei abside altarului principal cu arcade mari, este înconjurată pe trei laturi de părți cu două niveluri cu coruri Douăsprezece cupole mici sunt grupate în jurul domului central Acestea din urmă, precum și bolțile cilindrice ale capetelor crucii se înalță în trepte spre cupola principală Din exterior, o galerie arcuită pe stâlpi cruciformi se alătura clădirii pe trei laturi, a cărei zonă deschisă superioară se află la nivelul corului Volumul arhitectural exterior al Sofia în forma sa originală avea o compoziție piramidală disecată Așezarea zidurilor Kievului Sofia este aproape de așezarea zidurilor Bisericii Zeciilor Pereții clădirii sunt din cărămidă, dungi, cu garnituri formate din mai multe rânduri de piatră Acoperișul antic de plumb neconservat a fost așezat direct pe bolți, așezat din cărămidă Trecerea de la un plan pătrat la o bază rotundă a tamburului s-a realizat cu ajutorul unor pânze situate în colțurile dintre cele patru arcade de cupolă La baza boltilor si arcadelor s-au asezat legaturi de lemn care nu au supravietuit pana la noi, ale caror suprafete erau acoperite cu ornamente pitoresti colorate Pereții exteriori au fost însuflețiți doar de modelul pitoresc al zidăriei în sine, în care au fost țesute frize ornamentale simple din cărămidă, precum și nișe și deschideri strânse styami deschideri pentru uși și ferestre Lamele, unghiulare și intermediare, proeminente pe suprafața pereților, corespundeau strict cu amplasarea stâlpilor interni În partea de sus, omoplații treceau direct în ramele semicirculare ale zakomarului În interior, corurile sunt împrejmuite cu plăci dreptunghiulare mari, monolitice, din ardezie roșie, întărite între omoplații stâlpilor și pereților, acoperite cu un ornament plat sculptat Podelele din mozaic constau din smalt multicolor (masă de sticlă - verde, galben și roșu), ale căror bucăți erau așezate pe un strat de mortar de ciment, astfel încât să formeze modele ornamentale din piese triunghiulare și patrulatere dispuse în cercuri și romburi Creșterea aristocrației proprietarilor de pământ, caracteristică societății feudale în curs de dezvoltare, s-a reflectat în marele rol pe care corurile (cunoscute și în arhitectura bizantină și romanică) îl joacă în interiorul Sofia - încăperi vaste de al doilea nivel, destinate prințului și nobilimea de curte Ridicate deasupra podelei, corurile ocupă cea mai mare parte a suprafeței clădirii și se deschid cu arcade puternice în spațiul central al templului, încoronat cu o cupolă Corurile au fost unul dintre elementele principale ale interiorului clădirilor publice și religioase ale Rusiei Kievene: au despărțit aristocrația de rândurile inferioare ale poporului și au creat un loc măreț pentru prinț, familia și succesiunea sa, ridicându-le sus pamantul Pictura acoperă pereții interiori și bolțile templului O caracteristică rusească este evidențierea cu ajutorul mozaicurilor a cupolei centrale și a absidei principale La Sofia, o imensă imagine a Maicii Domnului așezată în bolta absidei principale, realizată în mozaic pe fond auriu, joacă un rol deosebit de important, parcă binecuvântând oamenii Majoritatea pereților sunt ocupați cu imagini ale diferitelor episoade ale legendei sacre, realizate folosind tehnica picturii în frescă Subordonarea imaginilor picturale față de compoziția arhitecturală s-a exprimat prin faptul că compozițiile picturale sunt situate de-a lungul axelor principale ale clădirii Numeroase compoziții cu caracter pur ornamental subliniază liniile și planurile arhitecturale din interior Îmbinându-se cu arhitectura într-un singur întreg armonios, pictura monumentală a Sofiei a propagat ideile religioase și politice ale societății feudale, de exemplu, doctrina originii „divine” a puterii princiare, printre largile mase ale poporului cel mai mult Arhitectura statului Kiev unsprezece secțiune transversală Kiee, Catedrala Sofia, Arhitectura statului Kiev limbaj accesibil și expresiv De remarcat este gama bogată de culori a imaginilor mozaic, combinate cu fundaluri aurii Interiorul Sofiei, luminos și vesel datorită decorului multicolor, a uimit țăranul și locuitorul orașului din secolul al XI-lea cu amploarea, luxul și splendoarea sa grandioasă, ea a subliniat imuabilitatea dogmelor creștine și, prin aceasta, a propagat puterea clasei aristocrației seculare și ecleziastice Decorarea interioară a corului era de un lux deosebit, care ieșea în exterior ca o galerie deschisă care înconjura clădirea pe trei laturi Deasupra totul este dominat de un vast spațiu central cu cupolă, inundat de lumină, saturat de mozaicuri multicolore Bariera joasă a altarului din marmură, formată din coloane încoronate cu capiteluri, a subliniat importanța absidei centrale Un rol semnificativ l-a jucat volumul arhitectural exterior al Kievului Sofia, care a completat dealurile de deasupra Niprului cu o compoziție piramidală, pe care se afla partea centrală a Kievului din vremea lui Yaroslav și a dominat restul clădirii capital Se poate presupune că compoziția exterioară a Sofia a fost formată sub o anumită influență a arhitecturii populare din lemn Acest lucru este dovedit de numeroasele sale cupole, piramidalitate, asemănarea generală a volumului exterior cu un grup de cabane din lemn din lemn și galerii exterioare Arhitecții statului Kiev au reușit în această lucrare grandioasă într-o formă artistică frumoasă și cu o completitudine excepțională să creeze imaginea clădirii publice centrale a capitalei „Imperiului Rurik” Catedrala Sofia din Kiev este una dintre lucrările remarcabile ale arhitecturii mondiale În a doua jumătate a secolului al XI-lea cea mai veche parte a Sofia Kievului a fost fortificată pe trei laturi cu semi-arcade și construită cu încăperi suplimentare extinse care înconjura clădirea principală, iar galeria deschisă originală cu un singur nivel a primit un al doilea nivel închis Totodată, au fost construite două turnuri de scări, de-a lungul cărora se urcă în prezent spre hore Interioarele turnurilor scărilor au fost pictate cu fresce seculare înfățișând curse de cai și diverse jocuri în apropierea palatului Marelui Duce Imagini pitorești au fost plasate și în unele părți ale Kievului Sofia Alte clădiri din Kiev care au existat în secolul al XI-lea, cum ar fi bisericile lui Irina, George iar altele, ale căror fundații au fost excavate, erau clădiri cu cinci nave cu dom în cruce Acest lucru sugerează că Kievul Sofia nu face excepție și că deja în secolul al XI-lea în statul Kiev a existat o înaltă cultură arhitecturală independentă de semnificație istorică mondială După construirea Kievului Sofia, în Novgorod și Polotsk au fost ridicate biserici cu cinci nave Sofia din Novgorod (p și ), a fost construită în - Situat în nord, Novgorod a fost al doilea oraș ca mărime al statului Kiev (p )! Sofia nu a fost prima clădire de piatră din Novgorod Este posibil ca până în secolul al XI-lea deja se dezvoltase o tradiție arhitecturală locală, care a fost dezvoltată în continuare în arhitectura ulterioară din Novgorod La fel ca Kievul Sofia, Novgorod Sofia este, în partea sa principală, o clădire cu cinci nave cu cupolă în cruce Are însă doar trei abside și cinci cupole Clădirea principală cu cinci cupole a fost probabil la scurt timp după construcție înconjurată de galerii acoperite cu două niveluri, ale căror niveluri inferioare serveau drept morminte În timpul procesului de construcție, templului a fost adăugat și un turn cu o scară către cor, care avea o semnificație de cetate, deoarece a servit ca turn de veghe și de semnalizare pentru cetatea Novgorod Novgorod Sofia diferă de Kiev Sofia în ceea ce privește materialul de construcție: este construită în principal din piatră, iar doar arcurile portalurilor și deschiderile ferestrelor sunt din cărămidă, în timp ce bolțile sunt parțial din piatră, parțial cărămidă Caracteristicile deosebite de design ale Novgorod Sofia includ semi-arcade care susțin cubul central și, ca și în Kiev Sofia, formează baza constructivă a galeriilor exterioare cu două niveluri, tavane cu frontoane alternând cu bolți cilindrice și proeminente pe fațade sub formă de frontoane (o tehnică adoptată din arhitectura lemnului), și bolți în formă Lista clădirilor indicate pe planul lui Novgorod la pagina : Catedrala Sofia Curtea Vladicini - Biserica celor apostoli Mănăstirea Zverin Biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki Mănăstirea Antonie Biserica lui Boris și Gleb Biserica lui Theodore Stratilates pe partea Comerțului Curtea lui Iaroslav Biserica lui Ilie Proorocul din Slavna Biserica lui Petru și Pavel din Slavna Catedrala Spasopreobrazhensky Biserica Nașterea Domnului pe câmp Biserica lui Petru și Pavel de pe Muntele Sinichya, Novgorod Catedrala Sofia - Catedrala Sf Gheorghe a Manastirii Sf Gheorghe A început în Maestrul Petru paisprezece Arhitectura statului Kiev sferturi de cilindru” pe faţada de est în formă de jumătate de ţânţar Frescele din interiorul Sofia Novgorod au ajuns până la noi doar în câteva fragmente Corurile erau separate de partea centrală prin arcade duble cu două niveluri, diferite de arcadele triple ale corului Sf Sofia din Kiev Partea centrală cu cinci nave a Sofia diferă de partea centrală a Kievului Sofia prin verticalitatea sa O trăsătură caracteristică a Catedralei Novgorod este compactitatea mare a volumului interior și exterior, încununat cu un frumos grup de cinci tobe, ceea ce face clădirea zveltă, adunată și strictă Imaginea arhitecturală a Novgorod Sofia, remarcabilă prin completitudine și concizie, diferă semnificativ de imaginea arhitecturală a Sfintei Sofia din Kiev Catedrala din Novgorod aproape că nu are detalii decorative, expresivitatea arhitecturii sale se bazează pe suprafețele mari ale pereților, disecate doar de pete întunecate de deschideri de ferestre simple, neîncadrate Aceste caracteristici ale arhitecturii Novgorod sunt păstrate pe parcursul dezvoltării sale ulterioare Frumoasa arhitectură a Sofia din Novgorod arată clar că creativitatea artistică era în plină desfășurare în Rusia Kieveană și că deja existau cadre remarcabile de maeștri ruși, a căror artă, în ceea ce privește profunzimea conținutului său ideologic, amploarea și grandoarea a imaginilor sale arhitecturale, era la un nivel mai înalt decât arhitectura romanică contemporană a Europei de Vest sau arhitectura în declin a Bizanțului Catedrala Sofia din Novgorod este una dintre cele mai remarcabile structuri arhitecturale din Europa Între și În Polotsk a fost construită o mare catedrală Sf Sofia, cu cinci nave, încoronată cu șapte cupole Construcția a trei catedrale identice Sofia în centrele viitoarei Ucraine (Kiev), Belarus (Polotsk) și Marea Rusie (Novgorod) este semnificativă ca indicator al unității politice și culturale a acestor părți ale Rusiei antice Construcția Catedralei Spassky din Cernigov datează din aceeași perioadă (p și ) Constructorul său a fost prințul Mstislav Udaloy de Cernigov, fratele și rivalul prințului Kievului Iaroslav cel Înțelept, care a construit și o catedrală de piatră în Tmutarakan (pe Peninsula Taman) Datele exacte ale fondării și terminării Catedralei Schimbarea la Față din Cernigov rămân însă necunoscute din anale se știe că în anul morții lui Mstislav, adică în , catedrala era deja ridicată la o înălțime pe care o putea atinge cu mâna un bărbat stând pe un cal În secolul al XI-lea în arhitectura Cernihiv, trăsăturile proprii, locale, s-au format și dezvoltat în cadrul general al arhitecturii statului Kiev Cernihiv a fost în secolul al XI-lea unul dintre centrele statului Kiev, situat pitoresc pe malurile râului Gume Catedrala Cernihiv a fost un tip de clădire centrală a unui oraș mic În planul său simplu și compact al unei biserici cu șase stâlpi (cu cinci cupole) în cruce, sistemul Bisericii Zeciuială a fost dezvoltat în continuare Corurile au ocupat în Catedrala Cernigov nu numai partea de vest a clădirii, ci și navele laterale Ele erau despărțite de arcade triple maiestuoase cu două niveluri, arcadele nivelului inferior pe laturile de nord și de sud ale cărora se sprijină pe patru coloane de marmură, acum ascunse sub căptușeală de cărămidă În arhitectura Catedralei Cernihiv, acum distorsionată de reconstrucții ulterioare, observăm masivitatea volumului exterior, o scădere a dimensiunii deschiderilor ferestrelor, o extindere la articulația vestică a fațadei de nord a unui turn de scară rotundă, care, de asemenea, a servit ca turn de veghe și semnalizare (al doilea turn, simetric acestuia, a fost adăugat într-o perioadă ulterioară, în locul lui a fost în secolul XI botez) La mijlocul secolului al XI-lea începe dezintegrarea statului Kiev, deși Vladimir Monomakh ( - ) a reușit să mențină unitatea Rusiei Kievene cu ajutorul unor măsuri decisive și drastice Cu toate acestea, în tot acest timp a existat un proces continuu de dezvoltare a economiei feudale și procesul de creștere economică și politică a orașelor, care au devenit noi centre ale pământurilor individuale ale statului Kiev și au luptat pentru existența lor independentă și independentă față de Kiev Cu toate acestea, cultura Kievană rămâne o sursă comună, pe baza căreia se dezvoltă trăsăturile locale ale culturii terenurilor individuale Acest proces de dezvoltare ulterioară și de îmbogățire a unei culturi fundamental unificate poate fi urmărit clar în monumentele supraviețuitoare din Kiev și Novgorod O piatră de hotar importantă în dezvoltarea arhitecturii Kievului și a arhitecturii întregi rusești a fost Biserica Mare Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Peșterilor din Kiev ( - ; p ), care a avut un mare Arhitectura statului Kiev cincisprezece GBP II , V, II | | [] r m Refacerea fațadei de vest CATEDRALA ASUMIŢIONAREA ^lan Plăci sculptate pe tarabele corului Cernihiv Catedrala Schimbarea la Față a Mântuitorului (circa ) Kiev Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Lavrei Kiev-Pechersk - Arhitectura statului Kiev influența asupra construcției ulterioare în diferite ținuturi rusești Această clădire, aruncată în aer de barbarii fasciști în , în ceea ce privește tipul ei arhitectural, se învecina destul de strâns cu Biserica Zeciuiilor A devenit strămoșul tipului de templu rusesc al perioadei de fragmentare feudală Dimensiunea sa, mai modestă decât mărimea Catedralelor Sf Sofia pe care le-am examinat, s-a dovedit a fi mai potrivită pentru construcția religioasă în moșiile domnești, în orașele și centrele monahale ale diferitelor meleaguri ale statului Kiev Dar planul pe șase stâlpi al clădirii era prea mare pentru orașele mici și mănăstiri, motiv pentru care în secolul al XII-lea a trecut la un sistem cu patru piloni Renumitul pictor rus Alimpiy a lucrat împreună cu alți maeștri pentru a decora biserica Mănăstirii Pechersky cu picturi Deasupra porților Mănăstirii Pechersk, construită în jurul anului , se află o biserică pătrată cu patru stâlpi, fiind aplicat cel mai vechi exemplu al acestui sistem Este o matrice simplă și foarte compactă, fără abside, care inițial a fost legată de zidul de fortificație al mănăstirii Din Biserica Mântuitorului de pe Berestov (p ), situată lângă Lavra Pechersk, a supraviețuit doar partea vestică restaurată Acesta din urmă este căptușit cu zidărie tipică Kyiv de la începutul secolului al XII-lea, în care aproape nu există piatră și dominată de zidărie cu rânduri ascunse Fondatorul Moscovei, Yuri Dolgoruky, a fost mai târziu înmormântat în această biserică cu trei coridoare și șase stâlpi, cu cupolă în cruce Etapa finală în dezvoltarea arhitecturii statului Kiev este reprezentată de arhitectura maiestuoasă și originală a Novgorodului din primul sfert al secolului al XII-lea Novgorod a jucat rolul cel mai important al avanpostului de nord-vest în apărarea statului Kiev de vecinii germano-suedezi, în legătură cu care la începutul secolului al XII-lea s-a întreprins o reorganizare radicală a întregului sistem defensiv al orașului În jurul anului , cetatea Novgorod a fost extinsă semnificativ, iar Staraya Ladoga a fost primul oraș rusesc care a primit ziduri de piatră (p ) În același timp, a fost construită Catedrala Nikolo-Dvorishchensky ( ; p ) ca clădire centrală a părții comerciale a orașului În , a început construcția unei catedrale în Mănăstirea Antoniev, un avanpost fortificat al Novgorodului din nord (p ), iar în , o catedrală în Mănăstirea Iuriev (p și ), un avanpost similar din sud Arhitectura acestor monumente remarcabile ale arhitecturii antice rusești încă reflectă ideea măreției statului Kiev, în ciuda faptului că au fost create în ajunul prăbușirii sale În ceea ce privește arhitectura lor, aceste trei catedrale din Novgorod sunt strâns legate între ele Acest lucru a dat naștere la presupunerea că toate au fost construite de cel mai mare arhitect din Novgorod din acea vreme - maestrul Petru, ingeniosul creator al catedralei Mănăstirii Sf Gheorghe, cea mai remarcabilă dintre aceste clădiri Toate cele trei clădiri sunt în plan cu șase stâlpi, dezvoltând tipul Kievului deja cunoscut nouă, reprezentat de Mănăstirea Catedrala Peșterilor Fostă cu cinci cupole, Catedrala Nikolo-Dvorishchensky (numită așa pentru că a fost construită pe „Curtea lui Iaroslav”, unde se afla palatul prințului) se confruntă cu Sophia pe malul opus al Volhovului În catedralele mănăstirii se dezvoltă o compoziție cu trei cupole foarte ciudată și spectaculoasă, asociată cu o extindere a cubului principal al clădirii turnului, în care se află o scară care duce la tarabele corului Cea mai simplă, maiestuoasă și monumentală arhitectură a Catedralei Mănăstirii Sf Gheorghe, care este a doua cea mai mare clădire din Novgorod după Sofia Are un turn pătrat, a cărui fațadă continuă fațada de vest a catedralei, mărind-o semnificativ Nișele în trepte ale pereților exteriori (care, ca și includerea cărămizilor în zidăria pereților de piatră, mărturisesc legătura cu arhitectura Kievului) măresc vizual scara clădirii Severitatea și simplitatea volumelor arhitecturale se îmbină cu succes cu elementul de pitoresc, care este introdus de turn, legat de volumul principal al clădirii cu ajutorul a trei cupole așezate asimetric Peisajul larg și spațios din Novgorod servește drept fundal excelent pentru arhitectura simplă și austeră a catedralei, situată pe malul apelor mari Volhov Arhitecții statului Kiev au pus bazele arhitecturii monumentale rusești din piatră și au creat primele sale lucrări remarcabile Dezvoltând principiile antice de urbanism slave, au dezvoltat tipul arhitectural al orașului rus care s-a dezvoltat în jurul cetății și al clădirii publice și religioase centrale Ei nu numai că au stăpânit rapid tehnica de construcție bizantină avansată pentru acea vreme, ci și în mod semnificativ arta construcției Același lucru poate fi îmbogățit cu tehnici noi și deosebite Arhitectura statului Kiev de remarcat în legătură cu dezvoltarea tehnicilor arhitecturale independente în alcătuirea și construcția planificată a marilor clădiri publice și religioase Tipul original bizantin al clădirii cu cupolă în cruce a primit o prelucrare creativă profundă și originală în arhitectura statului Kiev, care mărturisește marea cultură artistică a maeștrilor Rusiei Kievene Statul Kiev a reunit în cele din urmă triburile slave disparate din Europa de Est și a creat condiții favorabile pentru dezvoltarea lor creativă și culturală Înflorirea economică și politică strălucită a statului Kiev în secolele IX-XI a făcut posibilă înflorirea rapidă a arhitecturii din piatră și a asigurat acele realizări remarcabile care au marcat activitatea creatoare a arhitecților de atunci Arhitectura clasei conducătoare din Rusia Kievană, strâns asociată cu statul sarcini, a fost creat de artele de meșteșugari care au apărut din rândurile inferioare ale poporului și au exprimat ideile progresiste ale unității ținuturilor slave răsăritene Aceasta explică locul proeminent pe care cele mai bune monumente arhitecturale ale statului Kiev îl ocupă nu numai în arhitectura Europei medievale, ci și în vistieria arhitecturii mondiale Trebuie subliniate în special principalele trăsături progresive ale arhitecturii Rusiei Kievene, care au fost dezvoltate în continuare în arhitectura statului moscovit Acestea includ în primul rând adăugarea orașului pe baza unui sistem de plan radial, trecerea la construcția extinsă a clădirilor din piatră și apariția unei arhitecturi monumentale la scară largă Toate acestea au devenit posibile numai după unificarea slavilor estici într-un stat puternic Monumentele de arhitectură ale statului Kiev sunt maiestuoase și semnificative deoarece exprimă ideile progresiste ale oamenilor optsprezece Arhitectura din Kiev gbsudirstey Harta Rus'ului în perioada fragmentării feudale secolele XII-XIII Capitol al treilea ARHITECTURA PERIOADAI DE Fragmentare FEUDALA ARHITECTURA Epocii Zdrobirii Rusului ÎN PRINCIPITATI INDIVIDUALE (secolele XII-XIII) Dezvoltarea proprietății mari de pământ și exploatarea asociată a țăranilor dependenți au contribuit la întărirea semnificației politice a nobilimii feudale și la apariția marilor moșii princiare și boierești Acest proces a fost însoțit de o luptă continuă a țărănimii pentru libertatea lor cu feudalii În același timp, în orașe se dezvoltă producția artizanală cu vânzări către piață și se diferențiază populația urbană Apar noi orașe și semnificația lor politică crește Această perioadă marchează o nouă etapă în dezvoltarea progresivă a societății și se caracterizează printr-o expresie mai profundă a unei culturi independente pe o bază populară locală Procesul de izolare economică și politică a ținuturilor individuale rusești, care a început încă din secolul al XI-lea, s-a încheiat în al doilea sfert al secolului al XII-lea fragmentarea Rusiei într-un număr de principate feudale independente independente de Kiev, ceea ce a dus la căderea rolului politic al Kievului, la intensificarea luptei princiare și a războaielor feudale Prăbușirea statului Kiev a însemnat slăbirea țării din punct de vedere politic și militar, ceea ce a fost evident mai ales în timpul invaziei tătaro-mongole din secolul al XIII-lea, când Rusul divizat nu a putut să ofere o respingere decisivă invadatorilor care au devastat ţinuturile ruseşti şi a încetinit dezvoltarea progresivă a culturii ruse pentru o lungă perioadă de timp În arhitectură, acest lucru s-a reflectat în faptul că clădirile au devenit mai puțin monumentale * Procesul de fragmentare feudală a fost însoțit de formarea și dezvoltarea centrelor economice și culturale locale în toate părțile statului Kiev, care a fost asociat cu creșterea orașelor rusești, cu dezvoltarea meșteșugurilor și comerțului urban și cu o creștere a comerţul urban şi populaţia meşteşugărească În noile centre se dezvoltă o cultură, mai puternică decât în perioada anterioară, legată de arta populară locală De aici și marea diversitate artistică în arhitectura ținuturilor rusești individuale, deși în general, în conținutul său, arhitectura rusă a continuat să fie unificată, bazată pe un fel de dezvoltare creativă a moștenirii culturale a arhitecturii statului Kiev Clădirile rezidențiale și comerciale din această perioadă nu au ajuns la noi Datele arheologice și literare indică construcția semnificativă în această perioadă a palatelor aristocrației feudale și a caselor artizanilor urbani Există, de asemenea, indicii ale unei varietăți de clădiri rezidențiale urbane, în funcție de natura ocupației locuitorilor acestora și de solvabilitatea acestora Volumul construcției din piatră și dimensiunea clădirilor monumentale au devenit în secolul al XII-lea mai modest decât înainte O versiune complexă cu șase stâlpi a clădirii publice și religioase tip cupolă în cruce a fost folosită în catedralele orașelor mari În același timp, o versiune mai simplă și mai compactă a templului cu patru stâlpi a devenit larg răspândită ca clădire centrală a unei moșii princiare, a unei mănăstiri și, uneori, a unui oraș douăzeci Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Cernigov Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Manastirii Yelets Mijlocul secolului al XII-lea Biserica Ilie din secolele XI-XII ' Biserica Pyatnitskaya Sfârșitul secolului XII-începutul secolului XIII Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Progresul tehnologic s-a reflectat în folosirea zidăriei foarte bune din piatră cioplită în arhitectura Galițienă și Vladimir-Suzdal sau dintr-o cărămidă pe alte meleaguri, în apariția bolților în cruce și în tehnica constructivă remarcabilă a arcurilor în trepte întâlnită doar în arhitectura rusă Trăsături comune caracteristice clădirii sociale și religioase din secolul al XII-lea alcătuiesc, de asemenea, o compoziție centrică, o formă compactă a volumului exterior, pereți puternici, groși, cu un număr mic de deschideri de ferestre foarte înguste-leșie, zakomara situată la același nivel, trei abside altar și un tambur încuiat cu o cupolă semisferică Este ușor de urmărit legătura dintre clădirile principatelor individuale și prototipurile lor Kiev-Chernigov Catedralele din Rostov și Suzdal din vremea lui Vladimir Monomakh au fost construite direct pe modelul Bisericii Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Peșterilor Compoziția arhitecturală a bisericilor cu o singură cupolă a avut-o în secolul al XII-lea natura volumelor geometrice simple Cu toate acestea, elementele decorative s-au înmulțit treptat, ceea ce a adus eleganță aspectului sever al templului, de exemplu, în Vladimir-Uzdal și arhitectura galică; volumele arhitecturale ale structurilor în sine au devenit în a doua jumătate a secolului al XII-lea iar la începutul secolului al XIII-lea mai puțin ghemuit și mai ușor, mai dinamic Interioarele bisericilor sunt decorate cu fresce Aceștia din urmă sunt impregnați de un principiu religios, care în mâinile aristocrației feudale a jucat rolul unui mijloc suplimentar de influențare a maselor de țărani și orășeni pentru a întări autoritatea bisericii și a domnilor feudali Adesea, continuați să utilizați podele luminoase multicolore Sinteza arhitecturii și sculpturii în aer liber la arhitectul Vladimir-Suzdal este remarcabilă stve Reliefurile sculptate care decorează abundent pereții exteriori ai unor clădiri mărturisesc influența artei populare antice a sculptării în lemn asupra arhitecturii în piatră: acopera pereții exteriori ai clădirilor bisericești cu un elegant covor decorativ de imagini fantastice cu oameni, animale și plante , care se disting printr-un personaj fabulos Arhitectura rusă a acestei perioade a fost asociată cu epopeea populară, ale cărei imagini au influențat fructuos munca arhitecților ruși Materialele de construcție locale sunt utilizate pe scară largă, se dezvoltă tehnici constructive locale În terenurile Kiev, Cernigov, Polotsk și Smolensk continuă să construiască din cărămidă În Novgorod și Pskov, ei construiesc din piatră locală brută, combinată cu cărămidă, continuând tradiția dezvoltată în perioada anterioară În ținuturile Galice și Vladimir-Suzdal, zidăria din calcar alb tăiat cu grijă este utilizată pe scară largă Pe baza unor rapoarte analistice separate că vârfurile unor clădiri din piatră au fost „tăiate din lemn”, se poate presupune că la acea vreme volumele arhitecturale exterioare ale clădirilor din piatră erau uneori completate cu părți din lemn Acest lucru le-a oferit maeștrilor posibilitatea de a-și exprima mai liber gusturile arhitecturale și a creat o legătură mai puternică între clădirile mari din piatră construite din ordinul prinților și construcția extinsă din lemn, atât locuințe publice, cât și alte structuri Numai pe baza surselor scrise și a desenelor antice ne putem imagina în termeni cei mai generali natura complexă și pitorească a clădirilor din lemn ARHITECTURA ȚĂRILOR Kievului și CERNIGOV În secolele XII-XIII Arhitecții din ținuturile Kiev și Cernihiv dezvoltă tehnicile de construcție care s-au dezvoltat în perioada istorică anterioară, aducându-le în același timp unele modificări semnificative Sistemul de fundație rămâne practic același În secolul al XII-lea plăcile de cărămidă devin mai alungite și mai groase, apropiindu-se de forma cărămizii moderne Caramida are o dimensiune medie de X X , cm Piatra din zidaria peretilor dispare complet Suprafețele pereților devin similare cu pereții moderni de cărămidă În secolul al XII-lea Apar bolți în cruce, care în unele clădiri, de exemplu, în catedrala mănăstirii Ieleți și în catedrala Borisoglebsky din Cernigov, blochează încăperile de colț de sub hore Decorarea din cărămidă a pereților exteriori devine din ce în ce mai complicată Se dezvoltă curele arcuite O serie de clădiri care au supraviețuit până în epoca noastră, construite în anii și Secolul al XII-lea, este cel mai caracteristic cult Arhitectura perioadei de fragmentare feudală clădiri din sudul Rusiei din această perioadă Mai ales tipică este Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Yelets din Cernigov, cu care se alătură în arhitectura lor Catedrala Mănăstirii Chiril din Kiev (după ) și Catedrala din Kanev de pe malul Niprului ( ) - una dintre cele sudice avanposturi ale statului Kiev O reflectare a măreției arhitecturii perioadei statului Kiev este încă vizibilă în secolul al XII-lea în clădirile monumentale din ținuturile Kiev și Cernihiv, unde se păstrează versiunea cu șase stâlpi a bisericii cu cupolă în cruce cu trei nave și fostul aranjament al corului care ocupă una sau două diviziuni de colț de vest, ceea ce le conferă o capacitate mare Trăsăturile caracteristice bisericilor din acea vreme sunt exprimate clar în catedrala inițial cu o singură cupolă a Mănăstirii Yelets (mijlocul secolului al XII-lea; p ) Volumul simplu al clădirii nu are prelungiri: baptisteriul este inclus în masa principală și este amplasat în colțul de sud-vest sub hore, nu există turn, scările către hore sunt dispuse în grosimea zidului de nord Interiorul a devenit mult mai compact și mai simplu: lamele interioare, atașate de pereți și stâlpi, ies puțin din planul pereților și împart spațiul interior mai puțin distinct decât înainte Din exterior, clădirea este un volum arhitectural static simplu, ai cărui pereți au mici deschideri de ferestre, în principal în nivelurile superioare De omoplați sunt atașate semi-coloane late, cu excepția celor unghiulare O decorare deosebit de caracteristică a clădirii este o centură arcuită elegantă cu o bordură situată deasupra acesteia, plasată în exterior la nivelul bazei zakomarului și în interior - deasupra absidei botezului La Cernigov s-au păstrat mai multe capiteluri din piatră sculptată, care se aflau în antichitate, se pare, pe părțile exterioare ale clădirilor ei decorat cu sculpturi în relief sau sculpturi ale fiarelor fantastice De asemenea, se construiesc mici clădiri fără stâlpi (biserica din Pereyaslavl-Yuzhny și Biserica Elias din Cernigov) (p ) sau cu doar doi stâlpi interiori (biserica din Starogorodka, construită de Iuri Dolgoruky la mijlocul secolului al XII-lea) , despre care cronica spune că vârful ei era de lemn, și din care a supraviețuit doar absida) În Biserica Pyatnitskaya din Cernigov (sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea; p ), poate sub influența sistemului de „butoaie” etajate de arhitectură din lemn, arcurile dintre stâlpii cu cupolă sunt situate cu un pas mai sus decât bolţile cilindrice ale ramurilor crucii Aceasta a fost expresia prelucrării ulterioare rusești a sistemului bizantin cu cupole în cruce Așa au apărut arcade „în trepte”, care în cele din urmă au devenit larg răspândite în arhitectura rusă Arcurile în trepte ieșeau din exterior în Biserica Pyatnitskaya sub forma unui al doilea nivel de zakomara, falnic deasupra zakomara principală a pereților exteriori Biserica Pyatnitskaya are o decorație exterioară din cărămidă destul de dezvoltată: absidele sunt decorate cu semi-coloane, întreaga clădire este înconjurată de o friză largă, constând dintr-un model complex de cărămidă Există o presupunere că această clădire a fost construită de remarcabilul arhitect rus din acea vreme, maestrul Peter Miloneg, căruia i se atribuie și construcția bisericii din Ovruch și care a ridicat în una dintre cele mai mari structuri de inginerie ale Kievului antic - un zid de sprijin din piatră și un teras peste Nipru în mănăstirea Vydubytsky de lângă Kiev Această clădire era admirată de locuitorii din Kiev, cărora le plăcea să viziteze terasamentul înalt, unde ei, potrivit cronicii, „ar fi înălțat ca în aer” ARHITECTURA ȚĂNURILOR POLOTSK ȘI SMOLENSK În secolul al XII-lea Polotsk era principalul oraș al principatului specific, ale cărui pământuri se întindeau până la Golful Riga Smolensk în secolul al XII-lea a fost un mare și bogat oraș comercial, centrul unui vast principat, care ocupa aproape tot bazinul Dvinei de Vest și cursurile superioare ale Niprului În ciuda faptului că ambele principate ar fi independente din punct de vedere politic și abia la începutul secolului al XIII-lea Pământul Polotsk a devenit dependent de prinții Smolensk, Polotsk și Smolensk au fost în secolele XII-XIII sunt strâns legate cultural între ele, ceea ce ne permite să vorbim despre o școală de arhitectură comună Polotsk-Smolensk din această perioadă Biserica Petru și Pavel cu patru stâlpi din Smolensk la mijlocul secolului al XII-lea marturiseste Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Popk Catedrala Mănăstirii Spaso-Evfrosiniev (între și ) - Arhitectul Ivan Smolensk Catedrala Arhanghelul Mihail – „Biserica Svir” - Arhitectura perioadei de fragmentare feudală că arhitectura Smolensk la origini era strâns legată de arhitectura ținuturilor Kiev și Cernigov, „de exemplu, cu Biserica Ieleț din Cernigov Cu toate acestea, rămășițele lui Polotsk Sofia arată că deja în secolul al XI-lea Arhitectura Polotsk a avut propriile caracteristici locale, care au fost dezvoltate în continuare în secolul al XII-lea Apropierea reciprocă a arhitecturii Polotsk și Smolensk se vede clar în tehnica de construcție Polotsk și Smolensk au fost singurele regiuni în care, până la sfârșitul secolului al XII-lea zidăria s-a păstrat cu rânduri ascunse de cărămizi În arhitectura Polotsk și Smolensk, plafoanele sub formă de jumătăți de bolți cilindrice au fost folosite peste încăperile de colț ale clădirilor, ceea ce a făcut posibilă completarea fațadelor în unele cazuri cu curbe cu trei lame Stâlpilor interiori li s-a dat uneori o formă octogonală, ceea ce a făcut ca interioarele să fie mai spațioase O lucrare remarcabilă a arhitecturii ruse a secolului al XII-lea este o biserică cu șase stâlpi, cu o cupolă și o singură absidă a Mănăstirii Euphrosyne de lângă Polotsk (p ), construită între și arhitectul Ivan, al cărui nume ne-a fost păstrat din surse istorice Se remarcă printr-o dimensiune foarte modestă, care corespundea scopului său de clădire principală a unei mici mănăstiri domnești suburbane Partea principală a clădirii, în plan pătrat, are o formă de turn și este centrul întregii compoziții Capacul era mușchi, dar partea de vest era cu o treaptă mai jos de partea principală Clădirea este îndreptată în sus, ceea ce este accentuat mai ales de tamburul înalt al cupolei centrale, la baza căruia se află un piedestal format din patru arcade trilobate Maestrul Ivan a fost primul care a decis să reproducă butoaie de lemn în cărămidă, care, după cum s-ar putea presupune, erau adesea tăiate peste acoperirile clădirilor din piatră Această tehnică, dezvoltată ceva mai târziu de arhitectul Bisericii Pyatnitskaya din Cernigov, a pus bazele construcției mai multor niveluri de kokoshniks deasupra clădirii - o tehnică decorativă care a fost utilizată pe scară largă în arhitectura rusă din secolele XV-XVI Suprafețele pereților au fost însuflețite cu pete de decorare decorativă din cărămidă a ferestrelor sub formă de „sprincene”, iar arcurile ferestrelor deschiderile au fost acoperite total sau parțial cu un mortar de ciment de culoare maro Datorită acestui fapt, a fost creată o decorație bogată prin mijloace pur arhitecturale, dând exteriorului clădirii un caracter festiv, vesel, caracteristic operelor de artă populară Situat pe dealuri înalte deasupra Niprului- , Smolensk a fost unul dintre cele mai importante centre culturale ale vremii Prinții de Smolensk, renumiți pentru iluminarea lor, au desfășurat o mare activitate de construcție, împodobindu-și cu generozitate capitala cu clădiri monumentale din piatră Ansamblul arhitectural al orașului a fost încununat cu Catedrala Adormirea Maicii Domnului, neconservată, construită de Vladimir Monomakh, situată pe un deal înalt în centrul cetății Cel mai remarcabil monument de arhitectură din Smolensk este Biserica Svirskaya ( - ; p ), construită în reședința prințului, nu departe de oraș, și așezată remarcabil pe un deal înalt deasupra Niprului Relația strânsă dintre arhitectura Bisericii Svir și Catedrala Sf Eufrosina se reflectă în zidăria identică, în sistemul monoabside cu încăperi laterale de altar, care se remarcă printr-o formă exterioară dreptunghiulară, în caracterul de turn al partea principală a clădirii, în sprâncenele decorative exterioare deasupra ferestrelor și portalurilor Cu toate acestea, aceste clădiri reprezintă diferite variante ale sistemului cu șase stâlpi Compoziția arhitecturală dinamică a volumului exterior a fost realizată în Biserica Svir cu ajutorul a trei vestibule inferioare atașate părții principale a clădirii împotriva părților sale cu cupolă Camerele de colt erau acoperite cu jumatati de bolti de butoaie; faţadele au fost completate aparent cu arcade trilobate Este posibil ca la baza tobei să fi fost inițial un piedestal, asemănător cu piedestalul de sub tamburul Catedralei Mănăstirii Euphrosyne Mai mare ca dimensiuni decât Catedrala Mănăstirii Euphrosyne, Biserica Svir, cu lumina sa vastă și interiorul spațios, a surprins contemporanii prin frumusețea și măreția sa Arhitectura Polotsk-Smolensk a creat lucrări remarcabile sub influența artei populare Arhitectura perioadei de fragmentare feudală ARHITECTURA ȚĂRILOR NOVGOROD ȘI PSKOV În a doua jumătate a secolului al XII-lea Arhitectura novgorodiană se schimbă După lovitura de stat din , când, ca urmare a unei revolte populare, prințul a fost evacuat din oraș și stabilit în așezarea de vizavi de Mănăstirea Iuriev, în Novgorod a fost instituit un sistem de veche, în care rolul principal a aparținut boierilor și vârful clasei comercianților; prinții au rămas doar funcționari Aceste schimbări politice s-au reflectat și în arhitectură Amploarea structurilor individuale a scăzut semnificativ, motivul pentru care a fost scăderea oportunităților economice ale prinților De atunci, la Novgorod și Pskov se dezvoltă construcția boier-comerciantă de clădiri publice și religioase, care are un caracter mai democratic decât cel domnesc Din păcate, aceste clădiri au ajuns până la noi doar în număr mic și rămân insuficient explorate Zidăria zidurilor de piatră ale clădirilor Novgorod și Pskov din secolele XII-XIII a fost o dezvoltare ulterioară a zidăriei clădirilor din Novgorod din secolul al XI-lea iar primul sfert al secolului al XII-lea În Novgorod, pentru clădiri a fost folosită piatra de calcar de tonuri roșiatice de pe malul lacului Ilmen, precum și piatra gri Volkhov de diferite culori În Pskov, aproape toate clădirile din piatră din cele mai vechi timpuri au fost construite din calcar gri local Liantul a continuat să servească drept mortar de ciment roz-noapte cu o firimitură de cărămidă ceva mai mare Pietrele erau puțin tivite, ciobite mai ales pe suprafețele frontale Golurile dintre pietre, care aveau o formă neregulată, au fost umplute cu mortar, drept urmare suprafețele exterioare ale pereților s-au dovedit a fi neuniforme, ceea ce a creat o textură pitorească a peretelui Cărămida a fost folosită în cantități mici: din ea au fost așezate buiandrugi ale ușilor și ferestrelor, arcade și bolți parțial, care au fost, de asemenea, așezate din piatră Cărămida a intrat în pereți în principal pentru a nivela zidăria și pentru a umple golurile dintre pietre bolțile în cruce nu sunt găsite; predomină bolțile cu butoaie mai simple Detaliile decorative au fost amplasate pe pereții bisericilor din Novgorod în cantități limitate* Istoria arhitecturii ruse ve Au dispărut nișele miniaturale care împodobeau anterior pereții exteriori; părțile superioare ale tobelor cupolelor sunt încununate cu arcade simple Ultima clădire domnească din Novgorod a fost mica și modestă Biserică a Mântuitorului de pe Nereditsa (p și ), construită de principele Yaroslav în într-o mănăstire de lângă Novgorod A fost distrusă în mod barbar de vandalii fasciști, dar înainte de Marele Război Patriotic a fost păstrat destul de bine, alături de minunate fresce interioare Biserica Nereditskaya - o clădire cu patru stâlpi, cu o cupolă, trei abside; pereții săi interiori nu aveau deloc lame; stâlpii săi de susținere aveau un plan pătrat Din acest motiv, interiorul templului este mai puțin disecat Tarabele mici ale corului sunt construite pe o bobină de lemn, iar scările spre corurile sunt amplasate în grosimea peretelui de vest Absidele laterale sunt mult mai mici decât media Pereții, stâlpii și bolțile bisericii Nereditskaya aveau suprafețe neuniforme și erau conturate cu contururi curbilinie Drept urmare, formele arhitecturale ale clădirii au primit un caracter liber, pitoresc Această caracteristică a fost percepută ca un mare merit artistic Volumul arhitectural exterior al Bisericii Nereditskaya, situat pe un deal deasupra râului, se încadrează perfect în peisajul plat din Novgorod, cu mici pâlcuri de copaci, însuflețite de puternicul Volhov și de numeroasele sale ramuri În contrast cu aspectul exterior modest al clădirii, interiorul Bisericii Nereditskaya era plin de imagini dure colorate ale frescelor Acesta din urmă a acoperit de sus până jos toți pereții, stâlpii și bolțile clădirii cu un covor continuu Cel mai vechi monument de arhitectură din Pskov care a ajuns până la noi este Catedrala Mănăstirii Mirozh (p și ), construită în jurul anului Arhitectura sa este legată de Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa, deși diferă de aceasta prin tipul său arhitectural Catedrala Mirozhsky avea inițial un acoperiș și era un volum cruciform, ale cărui colțuri erau ocupate de camere joase vestice și aceleași abside laterale joase, separate prin pereți de partea principală a interiorului Din cauza Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Această clădire nu avea stâlpi interni Catedrala Mirozhsky se distinge printr-o mare colecție de mase arhitecturale, monumentalitate și cea mai mare simplitate a decorațiunii arhitecturale Are fresce bine conservate, aproape de cele ale bisericii Nereditskaya În secolul al XII-lea s-au construit încăperile din colțul de vest și au amenajat dulapuri pentru depozitarea proprietăților valoroase, ceea ce este tipic pentru un oraș comercial Ulterior, pe unul dintre pereți a fost amplasată o clopotniță ușoară de tip Pskov, înmuiind aspectul dur al clădirii și dându-i eleganță Catedrala Pskov Mirozhsky este caracterizată de aceeași libertate și măse arhitecturale pitorești ca și în Biserica Mântuitorului din Novgorod de pe Nereditsa ARHITECTURA GALICIA SI VOLINIA Galiția și Volinia, cele mai vestice principate rusești, se învecinau cu Ungaria și Polonia Catedrala cu șase stâlpi din Vladimir-Volynsky ( ) mărturisește legătura strânsă a arhitecturii Volyn cu arhitectura Kiev-Cernigov, fiind o analogie foarte strânsă cu Biserica Ieleț din Cernigov și Biserica Adormirea Maicii Domnului a Lavrei Pecersk Galich pe râu Nistrul, capitala Principatului Galich, era un oraș vast și bogat, în centrul căruia se afla o cetate, situată pe un deal înalt între râu și o râpă abruptă, cu Catedrala Adormirea Maicii Domnului În cetate se afla un palat domnesc cu o bisericuță cu patru stâlpi a Mântuitorului (până în ) cu el, ale cărei coruri erau legate prin pasaje, probabil din lemn, de localul palatului Frumoasă zidărie din piatră albă din jumătate de piatră a fost descoperită în timpul săpăturilor celei mai mari clădiri din Galich - Catedrala Adormirea Maicii Domnului, construită la sfârșitul secolului al XII-lea Pe suprafețele exterioare ale pereților, pătrate de piatră au fost tăiate cu grijă și bine așezate între ele Pereții exteriori ai clădirilor din Galicia, căptușiți cu piatră Kholmsky albă și verde din Galicia, au fost decorați cu diferite imagini sculpturale În Biserica Panteleimon din Galich (sec XII) s-au păstrat o parte din zidurile originare din piatră albă, un portal de perspectivă și decor decorativ al absidelor, alcătuit din coloane subțiri legate prin arcade Dintre clădirile lui Daniil din Galiția, cronica a păstrat o descriere a unei biserici cu patru stâlpi din Dealul de la începutul secolului al XIII-lea, construită de maestrul Avdey, căptușită cu piatră albă și verde, decorată cu sculptură, pictură și aur Principatul Galiției, care era cel mai important avanpost al țărilor slave din vest, avea relații culturale vii cu Ungaria, Cehia și Balcanii și putea percepe, stăpâni și prelucra elementele arhitecturii acestor țări Din arhitectura bogată și cândva înfloritoare a pământului Galiției, doar ruinele au supraviețuit Sunt cunoscute legături strânse economice, politice și culturale care au existat la mijlocul secolului al XII-lea între principatele Galice, Volyn și Vladimir-Suzdal Aceste legături explică marea asemănare a arhitecturii acestor meleaguri Este posibil ca arhitectura ținuturilor Cernigov și Ryazan să fi jucat un rol de legătură între ele ARHITECTURA PRINCIPATULUI VLADIMIR-SUZDAL Principatul Vladimir-Suzdal ocupa ținuturi vaste între Oka și cursul mijlociu al Volgăi și era o țară împădurită Printre păduri au existat „opolya” - loturi de pământ fără copaci și fertile, în centrul cărora au apărut cele mai vechi orașe din regiune - Rostov și Suzdal Construcția extinsă în țara Vladimir-Suzdal a început la mijlocul secolului al XII-lea, în timpul domniei fiului lui Monomakh, Iuri Dolgoruky ( - ), care a construit o serie de orașe fortificate la granițele sale de sud-vest și de sud - Dmitrov, Yuryev- Polsky, Pereslavl -Zalessky și alții În același timp Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Fațada de nord Secțiune transversală Novgorod Biserica Mântuitorului din Nsredina, Pskov Catedrala Spaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Mirozhsky (circa ) Arhitectura perioadei de fragmentare feudală se aplică și întemeierea Moscovei ( ), viitoarea capitală a statului rus Fiul lui Yuri, Andrei Bogolyubsky ( - ), un om de stat major al timpului său, s-a mutat pentru totdeauna în nord în timpul vieții tatălui său și a făcut din noul oraș Vladimir capitala principatului său Andrei l-a construit din belșug pe Vladimir, care s-a transformat sub el într-unul dintre cele mai frumoase orașe ale Rusiei antice În efortul de a reînvia unitatea politică a țărilor ruse și de a crea un nou centru de stat integral rusesc în nord-est, Andrei a învins Kievul ( ), care i-a rezistat și a vrut să devină „conducătorul unic” al țării ruse , urmărind simultan crearea unei metropole speciale în Vladimir, independentă de Kiev În acest scop, a construit Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Andrei, care a fost ucis de conspiratorii-boieri, ale căror tendinţe reacţionare le-a luptat, a fost succedat de fratele său Vsevolod „Cuibul cel Mare” ( - ), sub care principatul Vladimir-Suzdal a ajuns la o putere excepţională După moartea lui Vsevolod, a început fragmentarea pământului Vladimir-Suzdal în mici principate separate, în mod constant în dușmănie unul cu celălalt Aceasta, desigur, a slăbit puterea militară a principatului, care nu a putut rezista asaltului hoardelor tătaro-mongole, care au devastat cu brutalitate regiunea înfloritoare În timpul domniei lui Andrei și Vsevolod, arhitectura Vladimir-Suzdal a atins cel mai înalt vârf a) Perioada timpurie de dezvoltare a arhitecturii Vladimir-Uzdal Un oraș puternic fortificat, cu un meterez înalt de pământ și o catedrală monumentală din piatră este tipul de construcție principal în timpul lui Yuri Dolgoruky Conform meterezelor care au supraviețuit până în zilele noastre, se poate imagina în termeni generali aspectul original al lui Pereslavl-Zalessky (p ), Yuryev-Polsky și Dmitrov - orașe-cetate fondate de Iuri Dolgoruky Meterezuri ale orașului adaptate naturii zonei In interiorul orasului, langa metereze, se afla o catedrala de piatra, tamburul si cupola ale carei se ridicau doar putin deasupra meterezei si zidului si erau vizibile doar la mare distanta de oras Aproape de catedrală era un palat princiar din lemn, legat de acesta printr-un pasaj special Un monument de arhitectură bine conservat al acestei epoci este catedrala din Pereslavl-Zalessky ( ; pp și ) În această clădire, vechii maeștri au reușit să creeze într-o formă simplă și perfectă o imagine arhitecturală a unei mici, dar monumentale clădiri sociale și religioase a unui oraș cetate feudală Catedrala Pereslavl - cea mai veche clădire din piatră albă a pământului Vladimir-Suzdal; prin aceasta diferă semnificativ de catedrala din cărămidă din Suzdal de la începutul secolului al XII-lea, asociată cu tradiția de construcție a arhitecturii din cărămidă Kiev-Cernigov În arhitectura Vladimir-Suzdal din a doua jumătate a secolului al XII-lea Calcarul alb local a devenit materialul de construcție dominant și a înlocuit complet cărămida Vladimirienii erau cunoscuți în antichitate ca zidari pricepuți Clădirile Vladimir-Suzdal sunt amenajate în întregime conform sistemului zidăriei pe jumătate de piatră Pereții Catedralei din Pereslavl constau fiecare din doi pereți exteriori paraleli așezați foarte atent din piatră cioplită, golul dintre care este umplut cu resturi de piatră albă și bolovani și umplut cu mortar de var Dimensiunile pătratelor individuale de piatră cioplită în zidărie variază în înălțime de la la cm și în lungime de la la cm În ele au fost așezate legături de stejar pentru a fixa șirul de pereți În interiorul clădirii, comunicațiile mergeau, ca de obicei, deschis la baza arcadelor și erau decorate cu ornamente pitorești Zidăria din piatră albă a clădirilor Vladimir-Suzdal este foarte aproape de zidăria clădirilor monumentale din principatul Galiția-Volyn Planul catedralei din Pereslavl-Zalessky corespunde exact cu planul catedralei Spassky din Galich Dispunerea fundațiilor clădirilor Vladimir-Suzdal, care se caracterizează prin fundațiile Catedralei Pereslavl, este similară cu sistemul adoptat în arhitectura anticului Galich Ei au fundații în bandă așezate din moloz de dimensiuni mari pe mortar de var Fundațiile, care în partea lor superioară sunt de aproximativ două ori mai largi decât pereții, se îngustează oarecum în jos și au de obicei o fundație puțin adâncă ( - , m) Catedrala Pereslavl, ca toate clădirile Vladimir-Suzdal, are un subsol clar definit, care nu se găsește, de exemplu, în Novgorod și Pskov Cu tot aspectul ei dur și inexpugnabil, catedrala din Pereslavl-Zalessky spune că Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Pereslavl-Zalessky Catedrala Schimbarea la Față S Kideksha lângă Suzdal Biserica lui Boris și Gleb treizeci Arhitectura perioadei de fragmentare feudală că a jucat rolul clădirii principale a orașului fortificat Numărul și dimensiunea deschiderilor de ferestre, concentrate doar în partea superioară a clădirii, au fost reduse la minimum Portalurile în trepte înguste sunt lipsite de orice detalii decorative Pantele netede ale ferestrelor, adâncindu-se în șirurile de pereți, dezvăluie grosimea lor din exterior Absidele sunt decorate cu friză arcade, încă similară cu prototipurile sale din cărămidă Kiev-Chernigov Interiorul clădirii este un spațiu strict împărțit de patru stâlpi cu cupolă, a căror parte de vest este ocupată de coruri; nivelul acestuia din urmă corespunde marginii exterioare a peretelui Frescele antice cu care a fost pictată clădirea în interior nu s-au păstrat În Catedrala Spassky din Pereslavl-Zalessky, viitorul sistem arhitectural Vladimir-Suzdal a fost deja conturat în termeni cei mai generali Pervazurile duble ale omoplaților și centura arcuită modestă a absidelor servesc drept prototipuri pentru viitorul decor bogat din piatră albă, iar marginea din mijloc a peretelui (trecând peste omoplați) marchează locația centurii arcuite a celui mai târziu Constructii monumentale Vladimir-Suzdal Biserica din Kideksha ( ; p ), reconstruită în secolul al XVII-lea, este mult mai prost conservată și și-a pierdut arcurile originale, cupola și părțile superioare ale zidurilor din partea de est A fost construită în moșia de țară a lui Yuri Dolgoruky lângă Suzdal, pe malul râului Nerl Alături de el se afla un palat și alte clădiri rezidențiale și economice construite din lemn Toate aceste clădiri, împreună cu biserica - singura clădire din piatră a întregului complex - au fost înconjurate de un metereze de pământ În biserica din Kideksha, la mijlocul înălțimii zidurilor, este așezată o centură de arcade, iar partea inferioară a omoplaților are câte o pervaz pe fiecare parte, iar partea superioară a acestora are două margini Volumul exterior al clădirii în forma sa inițială era mai subțire decât masivul ghemuit din Pereslavl-Zalessky Arhitectura bisericii din Kideksha înseamnă, în comparație cu catedrala din Pereslavl-Zalessky, un pas suplimentar în dezvoltarea arhitecturii Vladimir-Suzdal, o complicare treptată a compoziției arhitecturale Aceste monumente din vremea lui Yuri Dolgoruky arată că la mijlocul secolului al XII-lea în nord-estul Rusiei s-a dezvoltat sistemul arhitectural Vladimir-Suzdal, care a primit o dezvoltare strălucitoare în construcția vremii lui Andrei Bogolyubsky b) Perioada de glorie a arhitecturii Vladimir-Suzdal Dorința persistentă a lui Andrei Bogolyubsky de a uni ținuturile rusești și-a găsit expresia vie în crearea unor ansambluri remarcabile: un nou centru de stat - orașul Vladimir - și o reședință princiară suburbană în Bogolyubovo Fondat de Vladimir Monomakh, situat frumos pe malul înalt și abrupt al Klyazmei, Vladimir (p ) a fost extins semnificativ sub Andrei, care a construit un sistem complex de metereze cu porți de piatră S-au păstrat porțile principale, cele de Aur, la care în secolul al XVIII-lea s-au adăugat bastioane decorative rotunde; concomitent s-a refăcut vârful porţii Rămășițele meterezelor care se înalță lângă Poarta de Aur oferă o idee despre fosta grandiozitate a fortificațiilor orașului Vladimir Porțile de Aur din Vladimir ( ; p ) sunt, în imitația porților de la Kiev cu același nume, un volum vertical dreptunghiular tăiat în centru de o arcada și încununat cu o mare clădire de biserică, reconstruită în secolul al XVII-lea secolele al XVIII-lea Oarecum crescută în pământ de-a lungul secolelor, poarta face încă o impresie puternică prin măreția și armonia arcului său de trecere și severitatea formelor arhitecturale În interiorul porții s-a păstrat un dispozitiv de luptă, format dintr-un arc aruncat peste jumătate din înălțimea trecerii; acest arc purta o pardoseală din lemn, pe care se aflau apărătorii orașului în timpul asediului În grosimea zidului sudic se află o scară străveche de piatră albă care ducea la metereze și la biserică Malul înalt abrupt al Klyazma, pe care se află Vladimir, domină râul și malul opus jos, datorită acestui fapt, orașul și clădirile sale principale sunt vizibile de departe De sus, din oraș, se deschide o vedere largă a malului opus al râului și dincolo de râu În cel mai înalt punct al orașului a fost construită Catedrala Adormirea Maicii Domnului ( - ; pp și ) - clădirea principală a capitalei Spre deosebire de catedralele orașului cu patru stâlpi din timpul lui Dolgoruky, aceasta este o clădire mare cu șase stâlpi, cu coruri doar în partea de vest *IV Desemnări pe planul lui Vladimir din secolele XII—XIII, la p : I Orașul Monomakh („Orașul Pecherny”) // „Orașul Vetchannaya”; fortificaţii - /// "Oraș nou"; fortificaţii - IV Detinets Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Capitala Catedralei Fațada de vest a Catedralei din vremea lui Vsevolod IGG Sectiune longitudinala Reconstructia fatadei de vest Plan Catedrala din vremea lui Andrei Bogolyubsky Vladimir Planul general al munților Vladimir XII-XIII secole (pentru explicație, vezi textul de la pagina ) Catedrala Adormirea Maicii Domnului - (umbrite pe plan și secțiune se referă la catedrala din vremea lui Andrei Bogolyubsky) Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Catedrala a fost reconstruită semnificativ după un incendiu din Catedrala originală cu o cupolă a fost păstrată ca partea de mijloc a clădirii moderne Acesta iese din exterior deasupra acoperișului ultimei extinderi, drept urmare zakomarele sale formează un al doilea nivel de zakomara deasupra semicercurilor galeriilor atașate ulterior Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir a fost cea mai extinsă, solemnă și maiestuoasă clădire a principatului Vladimir-Suzdal Decorarea sa interioară și exterioară i-a uimit pe contemporani cu un lux nemaiauzit la acea vreme, o abundență de țesături aurite și colorate Clădirea zveltă și grațioasă din piatră albă și-a ridicat cu ușurință capul de aur strălucitor și a ocupat o poziție dominantă în ansamblul arhitectural al lui Vladimir Zidurile și stâlpii Catedralei Adormirea Maicii Domnului sunt foarte zvelte; sunt mult mai subțiri, mai elegante decât era în perioada anterioară Datorită acestui fapt, arhitectura interiorului său se caracterizează prin spațialitate și aerisire, care sunt combinate cu o mare corectitudine geometrică a planului Nu departe de Vladimir, Andrei și-a construit o reședință de țară, Bogolyubovo (p și ), care era un castel înconjurat de metereze de pământ cu turnuri de piatră, a cărui clădire centrală era un mare palat legat printr-un sistem de pasaje din piatră la Biserica În fața palatului și a templului era o curte vastă pavată cu piatră albă, unde se afla un castron mare de piatră sub un cort de piatră pe opt coloane Catedrala Bogolyubov ( ), cunoscută numai din săpături, avea în interior patru stâlpi rotunzi Decorarea acestei clădiri a fost luxoasă Potrivit cronicilor, era bogat decorată în interior și în exterior cu aur; probabil, capitelurile și detaliile curelelor arcuite exterioare erau aurite Podelele altarului erau de aramă, scânteind ca aurul; podelele din tribunele corului erau realizate din maiolica multicolora Cronica spune că strălucirea aurului din această clădire era greu de privit Nu poate exista nicio îndoială că palatul din Bogolyubovo nu a fost mai puțin bogat decorat Din palat s-au păstrat bine doar turnul scărilor și trecerea de la acesta către corurile bisericii Aceste părți sunt decorate la exterior cu arcade pe coloane, asemănătoare curelelor de arcade ale clădirilor bisericești Este de remarcat bolta în cruce, care poartă trecerea de la turn la templu, precum și fereastra triplă de tip civil spre est pe fațada turnului și o arcada cu două niveluri pe coloane pe fațada de vest a acestuia Biserica Mijlocirii de pe Nerl (p și ) a fost construită în lângă Bogolyubov, la confluența râului Nerl până la Klyazma, la capătul rutei comerciale fluviale care ducea spre est până la Volga Biserica mănăstirii de pe Nerl a marcat intrarea în Bogolyubov și Vladimir, evidențiind arhitectural intrarea în capitală Biserica bine conservată este deformată doar de o cupolă de ceapă târzie și de un acoperiș semisferic în jurul tobei Planul bisericii de pe Nerl repetă planurile catedralei din Pereslavl și ale bisericii din Kideksha În comparație cu catedrala din Pereslavl-Zalessky, proporțiile verticale puternic pronunțate sunt deosebit de vizibile, oferindu-i o ușurință și aerisire minunate În cele mai vechi timpuri, clădirea era înconjurată de clădiri monahale Clădirea surprinzător de elegantă și zveltă este în perfectă armonie cu peisajul pitoresc din jur Acest lucru a fost realizat și prin faptul că împărțirea exterioară și decorarea arhitecturală a pereților au devenit mai complicate, care se caracterizează prin lame în mai multe trepte, zakomaras, deschideri pentru ferestre și uși și un număr mare de coloane de diferite dimensiuni Coloane mari, atașate la omoplații exterioare, purtau conducte de scurgere din piatră sculptată între zakomaras; arcurile frizei se sprijină pe coloane miniaturale care se găsesc în portaluri, pe tambur și pe absidele clădirii Lamele sunt complicate de margini cu profil dreptunghiular și rotunjit, care conferă pereților exteriori un relief profund și le saturează suprafețele cu plasticitate suculentă Un rol important în compoziția clădirii îl joacă portalurile de perspectivă, în care decorația arhitecturală bogată este combinată cu monumentalitatea maiestuoasă Reliefurile din piatră plasate în semicercuri de zakomar, înfățișându-l pe regele biblic David cântând la un instrument muzical și înconjurat de animale care îl ascultă, servesc ca un mijloc suplimentar de îmbunătățire a plasticității pereților Acest decor sculptural în aer liber este una dintre cele mai semnificative inovații în arhitectura bisericii, pe care nu am întâlnit-o în niciuna dintre școlile locale de arhitectură rusă din acea vreme, cu excepția lui Galich, și care a primit ulterior o dezvoltare strălucitoare în construcția de vremea lui Vsevolod și a moștenitorilor săi Reliefurile distrug greutatea peretelui, îl fac elegant, aerisit și ușor Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Biserica Mijlocirii de pe Nerl lângă Bogolyubov Bogolyubovo, Vladimirok, regiune Ansamblul secolului al XII-lea dolari [arhitectura perioadei de fragmentare feudală Cronica spune că, pentru construirea unei noi capitale, Andrei a adunat meșteri „din toate meleagurile” Acest lucru indică faptul că arhitecți din alte țări rusești și, în primul rând, din Galiția, au lucrat împreună cu meșteri locali în Vladimir Moștenitorii lui Andrei au primit nu doar un cadru de arhitecți bine pregătiți și excepțional de talentați, ci și o școală strălucitoare de pricepere arhitecturale bine înființată Asemenea perle ale arhitecturii ruse precum Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir și Biserica Mijlocirii de pe Nerl sunt monumente de importanță mondială și ar trebui să fie clasate printre cele mai bune creații ale geniului arhitectural uman Atât în politică, cât și în arhitectură, Vsevolod a continuat și dezvoltat tradițiile vremii trecute El l-a extins și mai mult pe Vladimir, i-a întărit fortificațiile și a continuat construcția de clădiri monumentale care trebuiau să facă din capitala principatului său cel mai frumos, bogat și puternic fortificat oraș al Rusiei antice În - ansamblului de fortăreață al lui Vladimir a fost adăugat un zid de piatră (p ) cu poartă și biserică de poartă, care desparte cetatea, care cuprindea Catedrala Adormirea Maicii Domnului și palatul domnesc cu catedrala de curte construită de Vsevolod Dimitrievsky, de restul orașul Acest prim oraș din piatră albă din istoria arhitecturii ruse mărturisește izolarea intensificată a elitei conducătoare de restul populației orașului După incendiul care a lovit Catedrala Adormirea Maicii Domnului în , Vsevolod în - a înconjurat clădirea lui Andrei pe trei laturi cu ziduri noi (p și ), astfel încât sensul inițial a fost, parcă, într-un caz, și i-a reconstruit absidele Aceasta a însemnat nu doar o creștere a catedralei, care acum s-a transformat dintr-o singură cupolă într-una cu cinci domuri, ci și o schimbare profundă a imaginii arhitecturale a fostei clădiri Compararea părților din Catedrala Adormirea Maicii Domnului construite sub Andrei cu cele construite sub Vsevolod arată o oarecare scădere a priceperii arhitecturale, în special în decorarea arhitecturală și în raport cu regularitatea planului Pereții părții atașate sunt mult mai groși și rupti mai puțin regulat decât pereții clădirii originale Scara galeriilor din jur este mai mare decât scara părții de mijloc a catedralei Structura arhitecturală a Catedralei Adormirea Maicii Domnului, după restructurarea acesteia, a devenit mai masivă, semi chil o lățime de proporții mai maiestuoasă și mai calmă, iar adăugarea a patru cupole a creat o nouă compoziție arhitecturală puternică a clădirii, a cărei scară era mai în concordanță cu ansamblul orașului întins Măștile sculpturale sunt așezate pe părțile laterale ale ferestrelor Se remarcă fațada de sud a catedralei, orientată spre râu, pe care ferestrele și cureaua arcuită sunt așezate ceva mai jos decât pe alte fațade, iar coloanele centurii arcuite stau la reflux, datorită cărora grosimea partea inferioară a peretelui este mărită Imaginea grandioasă și monumentală a noii catedrale, cu o mare simplitate și expresivitate, transmite caracterul epocii puternicului Vsevolod, despre care autorul Povestea campaniei lui Igor a scris că soldații săi ar putea „vărsă Volga cu vâsle și scoate Don cu căști” O altă lucrare remarcabilă a arhitecturii ruse din vremea lui Vsevolod este Catedrala Dimitrie cu patru stâlpi, cu o singură cupolă și trei abside (p și ), o biserică de palat construită în - la palatul domnesc din Vladimir Pentru prima dată, pe pereții ei exteriori apar un număr mare de reliefuri, ocupând toată jumătatea superioară a pereților, începând de la centura arcuită Catedrala Dimitrievsky este una dintre cele mai bune lucrări ale arhitecturii Vladimir-Suzdal și, alături de biserica de pe Nerl, ocupă un loc remarcabil în istoria artei mondiale Catedrala Dimitrievsky, atât în plan, cât și în volumul exterior, este similară cu biserica de pe Nerl, dar mai masivă și mai materială În templul palatului au fost utilizate pe scară largă reliefurile sculptate în piatră albă, datând din popor sculpturi în lemn care împodobeau clădirile rezidențiale din acea vreme Conținutul lor este impregnat de basme populare și imagini epice care se împletesc cu motivele legendelor creștine Ploturile reliefurilor sunt apropiate de lucrările populare ale vremii La fel ca Povestea campaniei lui Igor, contemporana ei, Catedrala Dimitrie, este îmbogățită în reliefurile care o împodobesc cu imagini fabuloase pline de idei care datează din vremurile păgâne Împărțirea volumului arhitectural exterior al clădirii este excelentă în proporțiile sale În diviziunea în trei părți a pereților, domină diviziunea de mijloc, în care este plasat portalul Masele arhitecturale ale clădirii devin treptat mai ușoare spre vârf: un nivel inferior greu, un nivel superior ușor, cu numeroase reliefuri și, în final, în vârf, un tambur ușor care completează clădirea In timpuri stravechi Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Catedrală - Vladimir Catedrala Dimitrie - (reconstruit în a doua jumătate Iuriev-Polski Georgievski secolul V D Ermolin) Arhitectura perioadei de fragmentare feudală toba stătea pe un piedestal dreptunghiular, asemănător soclului de sub tamburul Catedralei Adormirea Maicii Domnului Domul și-a păstrat forma veche Abundența detaliilor decorative conferă clădirii un caracter elegant, luxuriant La ceva timp după construcția catedralei, i s-a adăugat un turn de scări, similar cu un turn similar din Bogolyubovo Într-o formă armonioasă, Catedrala Dimitrie întruchipează idealul contemporan de frumusețe și grandoare, reflectat în claritatea cristalină a compoziției arhitecturale a clădirii, în decorul solemn și elegant, în monumentalitatea calmă și maiestuoasă a imaginii sale arhitecturale Compararea arhitecturii Catedralei Dimitrievsky și a Bisericii Mijlocirii de pe Nerl cu monumentele contemporane ale arhitecturii romanice vest-europene relevă în mod clar superioritatea înaltei abilități artistice a monumentelor din Vladimir, datorită echilibrului surprinzător de armonios al formelor arhitecturale, profund diferite din volumele puternice și expresive, dar grele și colțuroase ale clădirilor romanice I c) Perioada finală de dezvoltare în arhitectura ladimir-suzdal Fragmentarea principatului Vladimir-Suzdal în destine după moartea lui Vsevolod ( ) și războaiele necontenite dintre fiii acestuia din urmă au contribuit la faptul că în această perioadă dificilă s-a construit puțin din piatră Niciuna dintre puținele clădiri ridicate în acest moment nu a ajuns la noi în întregime Se observă rafinamentul formelor arhitecturale, pierderea clarității constructive și concentrarea arhitectului asupra decorului arhitectural sofisticat al fațadelor clădirii Volumul arhitectural al templului este complicat de vestibule - anexe laterale joase pe trei laturi, care amintesc de „tăieri” din arhitectura din lemn Acoperișurile lor au un acoperiș în formă de butoi cu vârf, caracteristic și arhitecturii din lemn Alături de utilizarea pe scară largă a modelelor decorative sculptate, aceste caracteristici mărturisesc influența arhitecturii pitorești și ornamentate a corurilor princiare și boierești asupra construcției monumentale din piatră Catedrala din Suzdal ( - ) a păstrat în forma sa inițială doar părțile inferioare ale zidurilor până la centura arcuită inclusiv S-a prăbușit în secolul al XV-lea, iar partea superioară modernă o parte din ea aparține secolului al XVI-lea Comparativ cu perioadele anterioare, tehnica de construcție s-a schimbat și ea: clădirea a fost construită din material local - tuf roz, cioplit grosier și așezat neuniform, folosind cărămidă pentru a nivela zidăria pereților, și au fost doar omoplații și centura arcade cioplit cu grijă din piatră albă Corurile catedralei erau foarte mari și ocupau toată partea de vest a interiorului, până la stâlpii cu cupolă Erau frumos iluminate de două cupole de lumină plasate peste colțurile vestice ale clădirii În interior, catedrala a fost pictată cu fresce luminoase și colorate, din care au supraviețuit doar mici fragmente Cea mai remarcabilă lucrare a arhitecturii Vladimir-Suzdal a secolului al XIII-lea este catedrala din Yuryev-Polsky ( - ; pp și ), construită cu puțin timp înainte de invazia tătarilor Partea superioară a zidurilor sale, tamburul și bolțile au căzut în antichitate, iar clădirea prăbușită a fost parțial reconstruită la sfârșitul secolului al XV-lea Constructorul Moscova Yermolin, care în timpul acestei restaurări nu a ținut cont de locația reliefurilor pereților exteriori și a reconstruit partea superioară a clădirii Catedrala din Yuriev-Polsky este o clădire mică de tipul cu patru stâlpi, care are o serie de caracteristici care au fost întâlnite pentru prima dată în arhitectura Vladimir-Suzdal Cel mai semnificativ, catedrala, construită din piatră albă, a fost complet decorată cu sculpturi în piatră pe exterior, ceea ce reprezintă o dezvoltare ulterioară a decorațiunii exterioare a Catedralei Dimitrievsky din Vladimir Planul catedralei din Yuryev-Polsky diferă de planul acesteia din urmă prin forma pătrată a stâlpilor, absența omoplaților pe pereții interiori și trei vestibule, ca în catedrala din Suzdal Vestibulele complică planul catedralei și dau o oarecare planeitate volumului ei exterior Întreaga parte inferioară a pereților, până la friza arcadelor, este acoperită cu sculpturi ornamentale în profunzime foarte bogate și elegante, strălucind frumos cu diverse nuanțe de lumină și umbră Modelele sculptate care acoperă omoplații, coloanele și arcadele sunt realizate în relief Decorarea abundentă a pereților indică renașterea unui sistem strict, constructiv de împărțire exterioară a clădirilor anterioare Vladimir-Suzdal și întărirea începutului decorativității Aceasta mărturisește o anumită influență a bogatei decorații a corurilor domnești asupra publicului Arhitectura perioadei de fragmentare feudală clădiri de cult, despre dispariția monumentalității și măreției imaginii arhitecturale și vorbește despre predominanța decorațiunilor în arhitectura Vladimir-Suzdal în stadiul final al dezvoltării acesteia În Catedrala Iuriev-Polski, principiul decorativ, care era de mare importanță chiar și în Catedrala Dimitrie din Vladimir, și-a atins limita Împreună cu unele detalii în compoziția arhitecturală a catedralei din Yuryev-Polsky, este necesar să se sublinieze înaltă pricepere în arta sculptării în piatră a celor mai talentați cioplitori în piatră, care au continuat vechiul noua tradiție de sculptură în lemn Reliefurile catedralei conțin multe imagini bizare și fantastice cu oameni, animale și păsări - figuri vii și strălucitoare, impregnate de spiritul poveștilor populare și epopeilor Arhitectura secolului al XIII-lea a fost doar un episod în dezvoltarea generală a arhitecturii Vladimir-Suzdal, cea mai mare înflorire a cărei înflorire aparține perioadelor sale anterioare Dezvoltarea sa ulterioară a fost suspendată de invazia tătar-mongolă, care a zdrobit principatele fragmentate ale Rusiei antice și i-a încetinit dezvoltarea culturală pentru o lungă perioadă de timp ARHITECTURA PERIOADAI DE UNIFICARE RUSĂ TĂRÂM ÎN împrejurul Moscovei (secolele XIV și prima jumătate a secolului XV) În perioada dificilă a jugului tătar-mongol, toate forțele poporului rus erau îndreptate să se unească și să se elibereze de puterea invadatorilor Nevoia de a lupta cu tătaro-mongolii pentru eliberarea lor a grăbit formarea unui stat centralizat în Rus' Unificarea ținuturilor individuale rusești în jurul Moscovei și începutul formării unui stat centralizat rusesc puternic este principalul fenomen al acestei perioade istorice În strânsă legătură cu acest proces, Moscova s-a confruntat cu o nouă sarcină de adunare a culturii turul moștenirii tuturor ținuturilor rusești și crearea unei culturi unice, integral rusești Sarcini similare au fost stabilite în domeniul artei, în domeniul arhitecturii Pământurile Novgorod și Pskov au fost singurele regiuni rusești care nu au fost jefuite de tătari În Novgorod și Pskov, tradițiile arhitecturii din piatră au fost păstrate Ele s-au reflectat în arhitectura în curs de dezvoltare simultană a Moscovei, unde în secolele XIV-XV au fost puse bazele viitoarei arhitecturi întregi rusești ARHITECTURA LUI NOVGOROD ȘI PSKOV (secolele XIV-XV) Reducerea construcției, caracteristică tuturor pământurilor rusești, după invazia tătaro-mongolă a afectat și ținutul Novgorod-Pskov În secolul al XII-lea la Novgorod s-a format o republică boierească, a cărei conducere era concentrată în mâinile reprezentanților boierilor și ai celor mai mari negustori, care erau aleși la veche Construcția clădirilor religioase a fost finanțată nu numai de bogata elita boierească și de comercianți a societății din Novgorod și Pskov, ci și de păturile inferioare ale orășenilor și artizanilor În secolele XIV și XV multe temple au fost construite de orășeni, unite în „străzi” și „capete” – zone separate ale orașului Arhitectura cetății a jucat un rol foarte important în arhitectura din Novgorod și Pskov Meterezele de pământ ale Posadului Novgorod au început să fie înlocuite cu ziduri de piatră Pskov a fost înconjurat de mai multe centuri de ziduri de piatră După cum au arătat săpăturile arheologice din Novgorod, la acea vreme exista și o construcție mare de clădiri rezidențiale urbane din lemn, care nu au ajuns până la noi Tipul arhitectural principal în arhitectura monumentală din piatră din Novgorod și Pskov din secolele XIV și XV a existat un mic templu comunal, care este un simplu și laconic în formele sale, în plan pătrat, o clădire cu patru stâlpi cu cupolă în cruce, cu Arhitectura perioadei de fragmentare feudală una sau trei abside Pskov se caracterizează prin numeroase extinderi ale clădirii principale și dulapuri separate și ascunzători în interiorul bisericilor, în care boierii și negustorii păstrau proprietăți de valoare În Novgorod, odată cu apariția în secolul al XV-lea sub bisericile subchiliilor, în ele se depozitau și bunuri Bisericile din Novgorod și Pskov au fost pictate cu fresce în interior, iar în secolele XIV și XV însăși natura acestor picturi s-a schimbat semnificativ Ele arată o intensificare a trăsăturilor realiste: sunt dominate compozițiile cu mai multe figuri, impregnate de mișcare, caracterizate printr-un caracter decorativ larg și culori strălucitoare, cu fundaluri arhitecturale și peisagistice În scenele reprezentate, există mai puțin simbolism bisericesc, chipurile primesc trăsături individuale În secolele XIV și XV pictura de șevalet (icoane) este larg dezvoltată, catapeteasmele sunt create sub formă de pereți care separă încăperile altarului de partea principală a templului Dintre pictorii care au lucrat la Novgorod, trebuie remarcat Teofan Grecul, care s-a mutat ulterior la Moscova Iconostasis, dezvoltat încă din secolul al XV-lea simultan la Novgorod și Moscova, reprezintă o formă specifică rusă de sinteză a arhitecturii și picturii de șevalet, a cărei monumentalitate se datorează subordonării picturii sarcinilor arhitecturale Bisericile din Novgorod din acea vreme erau construite din piatră locală multicoloră, necioplită și doar câteva ciobite pe suprafața pereților, pe un mortar de var cenușiu Stâlpii de sub dom, uneori bolți, un tambur cu o cupolă, lamele exterioare cu curbe cu mai multe lame care le încoronează și detaliile fațadei au fost așezate din cărămidă a) Arhitectura din Novgorod Ansamblul din Novgorod secolele XIV-XV (p ) diferă semnificativ de ansamblul Novgorod din secolul al XII-lea Doborurile maiestuoase au continuat să joace rolul principalelor structuri arhitecturale, dar odată cu acestea, dezvoltarea rezidențială urbană s-a extins, conacele nobilimii și casele cetățenilor bogați au devenit mai spațioase, confortabile și mai bogate Cetatea Novgorod și așezarea au primit ziduri de piatră cu turnuri și porți, ceea ce a transformat Novgorod într-o cetate de primă clasă în ceea ce privește amploarea vremii Saturația dezvoltării urbane, coroborată cu creșterea dimensiunii clădirilor rezidențiale, a crescut ponderea arhitecturii civile în comparație cu clădirile bisericești O inovație semnificativă în ansamblul Novgorod secolelor XIV-XV s-a construit în oraș un mare număr de biserici parohiale din piatră Mici ca dimensiuni, precum și numeroase biserici de lemn, acestea au fost împrăștiate în jurul suburbiilor, drept urmare marile catedrale nu se mai remarcau, ca până acum, deasupra dezvoltării urbane generale Ridicandu-se deasupra cladirilor din lemn si diferentiindu-se de ele prin arhitectura lor, bisericile posad de piatra au jucat rolul de legaturi intre masa totala a cladirilor din lemn ale orasului si catedralele maiestuoase ale vremurilor vechi Datorită acestui fapt, ansamblul Novgorod a fost eliberat în secolele XIV-XV din acel contrast ascuțit între clădirile mari și mici, care era caracteristic secolului al XII-lea și arăta mai uniform din punct de vedere arhitectural și mai bogat în clădiri de piatră ale bisericilor și fortificațiilor Novgorod a jucat rolul unui avanpost al țării ruse, apărându-l de inamicii occidentali Lupta împotriva invadatorilor germano-suedezi în anii invaziei tătarilor a fost deosebit de grea În ciuda acestor dificultăți, Novgorod și-a apărat independența și a apărat pământul rus de invazia dinspre vest O luptă lungă și acerbă împotriva invadatorilor germani și suedezi a dus la construirea unui sistem extins de fortărețe Novgorod, printre care trebuie remarcate în special Staraya Ladoga, Porkhov și Koporye Victoriile strălucitoare ale armatei ruse asupra cavalerilor-caini germani de pe gheața lacului Peipsi în și în bătălia de la Rakovor din au suspendat agresiunea germană și au făcut posibilă crearea unei apărări puternice a granițelor de nord-vest ale Rusiei O fortăreață puternică a fost Staraya Ladoga (p și ) în cursul inferior al Volhovului, care avea deja ziduri de piatră în secolul al XII-lea Situat la sud de Lacul Ladoga, a apărat cursurile inferioare ale Volhovului de suedezi Koporye a fost reconstruită în , când zidurile de lemn au fost înlocuite cu ziduri și turnuri de piatră, ulterior reconstruite din nou, formând o formă apropiată de un triunghi în plan A fost prima cetate Novgorod după Staraya Ladoga, construită în întregime din piatră Cetatea Koporye se află nu departe de țărmul Golfului Finlandei pe o stâncă înaltă, înconjurată din toate părțile de râpe naturale, a căror adâncime ajunge la m În , novgorodienii au ridicat, parțial reconstruită în anii ai secolului al XV-lea, cetatea de piatră a lui Porkhov pe râu Sheloni, Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Plan montan Pskov (pentru explicație, vezi textul de la p ) Planul cetății din Staraya Ladoga, Leningradsk regiune Începutul lui XII b, (reconstruit în secolele XV -XVI) Planul cetății Porkhov, Pskov regiune (reconstruit în prima jumătate a secolului al XV-lea) Planul munților Novgorod (explicația vezi textul de la pagina ) ' Arhitectura perioadei de fragmentare feudală perfect conservată până în vremea noastră (p ) Zidurile și turnurile sale puternice au forma unui pentagon; Pereții aveau - m înălțime și m grosime Perimetrul total al zidurilor cetății atât a lui Porkhov, cât și a lui Koporye ajunge la m Zidurile și turnurile sunt realizate din calcar subțire local pe mortar de var puternic Piatra locală este excepțional de durabilă și aproape rezistentă la intemperii Intrările în cetăți, perfect protejate, se remarcă printr-o structură complexă Aspectul general al cetăților era puternic și sever, ceea ce a fost facilitat de lipsa unui tratament arhitectural detaliat al zidurilor și turnurilor În comparație cu fortificația, construcția bisericii din acest timp până la mijlocul secolului al XIV-lea diferă la scară modestă și este mai puțin reprezentativ decât în perioada mare princiară Ca urmare, putem vorbi despre binecunoscutul caracter democratic al arhitecturii Novgorod și Pskov, care a afectat reelaborarea semnificativă a construcției planificate și a interiorului, care devine mai intim, precum și modestia aspectului artistic exterior al clădirii clădire După cum arată biserica fostului schit Perynsky din vecinătatea Novgorodului, construită aparent în prima jumătate a secolului al XIII-lea, tipul arhitectural al bisericilor parohiale din Novgorod din secolele XIV-XV format în secolul al XII-lea sau la începutul secolului al XIII-lea După Biserica Peryn, bisericile mănăstireşti din afara oraşului servesc drept exemple remarcabile de biserici de acest tip: Biserica Sf Nicolae de pe Lipna ( ; p ), situată în apropierea gurii râului Meta, care se varsă în Lacul Ilmen, precum și bisericile din Kovalev ( ; p ) și Bolotovo ( ; p și ) din imediata vecinătate a orașului, la est de acesta Este caracteristic faptul că bisericile Peryn și Bolotov, așa cum arată chiar numele lor (derivate, aparent, de la zeii păgâni Perun și Volos), au fost probabil plasate pe locurile vechilor temple păgâne, care au fost deja distruse în primele zile ale creștinismului și înlocuite cu biserici Bisericile din Lipna și din Bolotovo erau simple clădiri pătrate, asemănătoare cu cabane din lemn; astfel, biserica Lipnenskaya avea palete doar la colțuri (biserica Bolotovskaya nu avea deloc palete exterioare); faţadele ambelor clădiri au fost iniţial completate cu curbe trilobate Toate cele trei biserici erau cu cupolă în cruce clădiri cu patru stâlpi cu cupolă și o absidă În biserica Kovalevskaya, acoperirea a fost pozakomarny, dar omoplații erau doar pe colțuri Particularitatea bisericilor Kovalevskaya și Bolotovskaya au fost vestibulele lor, diferite ca formă: erau trei în Kovalev și două în Bolotovo Interioarele tuturor celor trei biserici au fost decorate cu fresce de cea mai mare valoare artistică; s-a remarcat în special pictura bisericii Bolotovskaya - cea mai remarcabilă pictură din Novgorod din secolul al XIV-lea Ea s-a remarcat prin bogăția culorilor și uimitoarea imediatență a unei descrieri realiste a oamenilor și a sentimentelor umane Cea mai mare pierdere pentru arta rusă este moartea acestor trei monumente remarcabile ale artei rusești - bisericile din Bolotovo, Kovalev și Lipna, aproape complet distruse de obuze, barbari fasciști în timpul Marelui Război Patriotic Toate aceste biserici sunt de mare importanță în istoria arhitecturii ruse În aspectul lor arhitectural extrem de modest și, în același timp, elegant, se remarcă influența arhitecturii populare din lemn, ale cărei trăsături s-ar putea reflecta tocmai în aceste clădiri, construite nu în oraș, ci ca biserici monahale suburbane Din cele mai vechi timpuri, Novgorod a fost renumit pentru dulgherii săi, la fel ca Vladimir pentru zidarii săi Arhitecții talentați din oameni au adus în creațiile lor simplitatea înțeleaptă și clară caracteristică viziunii oamenilor asupra lumii, au reușit să întruchipeze veridicitatea și sinceritatea uimitoare în imaginea arhitecturală a structurilor modeste pe care le-au creat Compoziția extrem de simplă a acestor trei clădiri, interioarele lor frumoase, saturate de picturi colorate perfecte ca formă și profunde în conținut, dezvăluie o pricepere rar întâlnită în arhitectură de a transforma micul și cotidianul în mare și strălucitor O trăsătură esențială a construcției din Novgorod, începând cu biserica Lipnenskaya, a fost tehnica zidăriei din piatră Volhov cioplită grosier, cu adăugarea de bolovani și parțial cărămidă, pe o soluție de var și nisip Suprafețele pereților erau destul de neuniforme, ceea ce le deosebea de zidăria geometric mai regulată și atent finisată folosită în arhitectura Vladimir-Suzdal Cele mai remarcabile clădiri monumentale urbane din Novgorod din acea vreme sunt Biserica Fyodor Stratilat ( ; p ) Plan secțiune transversală Novgorod Biserica Sf Nicolae de pe Lipno Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe Bolotovaya Refacerea fațadei de vest camp Biserica lui Theodore Stratilates pe Pârâu Arhitectura perioadei de fragmentare feudală și ) și Catedrala Schimbarea la Față a Mântuitorului ( ), ambele pe partea de comerț În ambele clădiri s-au păstrat rămășițe remarcabile de picturi în frescă Au fost construite de boieri „cu uluchany” (adică cu locuitorii acestei străzi) Interiorul acestor structuri, alături de extinderea părții centrale a clădirii datorită apropierii stâlpilor de pereți, se caracterizează prin prezența unor camere (coruri) cu coridoare mici construite de familii de boieri pentru uz personal, iar mai multe cache-uri pentru stocarea obiectelor de valoare Biserica Fyodor Stratilat și Catedrala Schimbarea la Față a Mântuitorului sunt foarte apropiate una de cealaltă în ceea ce privește arhitectura și au fost construite probabil de același artel al maeștrilor din Novgorod Ele se bazează pe tipul bisericii Lipnensky, dar au patru palete pe fiecare perete exterior și curbele cu mai multe lame care au completat fațadele originale Ambele monumente, în special Catedrala Schimbarea la Față a Mântuitorului, nu numai că sunt mai mari ca dimensiuni decât bisericile monahale suburbane, ci și mult mai elegante în arhitectura lor Așadar, petele de la role de pe închirieri ies în evidență în special Cu toate acestea, masa totală din Novgorod lângă bisericile Khrd din secolul al XIV-lea Se remarcă prin caracterul mai simplu al arhitecturii și prin decorarea modestă Arhitectura vremii reflectă gusturile artistice nu numai ale boierilor născuți, ci și ale populației urbane de negustori și meșteșugari, care se caracterizează prin volume mai modeste de clădiri, combinate cu eleganța festivă a decorului lor decorativ elegant În clădirile mai simple din Novgorod, acoperirile cu mai multe lame sunt înlocuite cu cele de tone frontale De la mijlocul secolului al XV-lea, când rolul principal al Moscovei ca centru al culturii întregii ruse a fost clar identificat, arhaismul deliberat a început să prevaleze în arhitectura Novgorod, dorința de a reproduce vechile forme din Novgorod în construcții noi Deosebit de indicativă în acest sens este activitatea extinsă de construcție a Arhiepiscopului de Novgorod Evfimy, menită să întărească autoritatea și puterea spulberată a claselor conducătoare din Novgorod, care, din interese egoiste, au luptat împotriva dorinței progresive a claselor inferioare de a se uni cu Moscova În contextul intensificării luptei de clasă și politică la Novgorod, care a ajuns la discursuri deschise împotriva oligarhilor boieri salut, arhiepiscopul Novgorod și-a extins și și-a întărit reședința în interiorul Kremlinului Euthymius a înlocuit „curtea suverană” din lemn cu un complex de clădiri din piatră cu diverse scopuri, asemănător în general cu un castel feudal, cu un sistem complex de garduri, porți și pasaje Centrul arhitectural al acestui complex este o clădire din cărămidă cu trei etaje, al cărei etaj superior este ocupat de o cameră vastă, în plan pătrat, cu un singur stâlp ( ), primirea ambasadorilor și alte sărbători oficiale Ansamblul curții Vladyka, care a început construcția încă din , s-a încheiat cu construirea unui turn, care mai târziu a fost construit și numit clopotul ceasului ( ; p ) Acesta este cel mai înalt turn din Kremlinul Novgorod, care a fost important ca punct de observare al cetății În persoana lui Evfimy, boierii din Novgorod au avut un aliat activ și energic în lupta împotriva unirii cu Moscova Pentru a reînvia patriotismul local din Novgorod, el a întreprins „restaurarea” clădirilor vechi de biserică din piatră deosebit de venerate - bisericile lui Ivan pe Opoki, Ilie pe Slavna și o serie de altele Masele largi ale poporului din Novgorod au gravit spre Moscova ca noul centru politic și cultural al statului rus, contrar dorințelor oligarhiei boierești Elita conducătoare a trădat Moscova și l-a invitat pe regele lituanian să domnească la Novgorod, ceea ce a provocat campania împotriva lui Novgorod a Marelui Duce al Moscovei Ivan al III-lea, care s-a încheiat cu desființarea autoguvernării lui Novgorod ( ) Aceste evenimente politice s-au reflectat în ultima perioadă a arhitecturii Novgorod (secolul al XVI-lea) când a împrumutat unele tipuri și forme arhitecturale moscovite, deși și-a păstrat caracteristicile locale b) Arhitectura Pskovului Pskov, care a făcut parte inițial din ținuturile Novgorod, a devenit la mijlocul secolului al XIV-lea o republică boierească feudală independentă, ceva mai democratică decât Novgorod Ca și Novgorod, Pskov a jucat un rol foarte important în istoria luptei poporului rus împotriva germanilor Timp de câteva secole, el a respins cu succes atacurile cavalerilor germani care au încercat să invadeze pământul rusesc și să captureze Arhitectura perioadei de fragmentare feudală atacă partea de vest și a dat lovituri severe invadatorilor Pskov a fost cea mai mare și mai puternică cetate de pe granița de vest a ținuturilor rusești (p ) Ch Situat pe malul estic al râului Grozav, la confluența râului Pskovy, orașul, pe lângă cetatea fortificată, care ocupa o stâncă înaltă și inexpugnabilă la confluența a două râuri, avea mai multe rânduri de fortificații ale așezării, care s-au ridicat treptat Mai întâi, zidul Dovmont, numit după Prințul Dovmont, eroul luptei Rakovor cu germanii, a fost atașat de Krom (detinets), apoi de Orașul Mijlociu și, în final, de Orașul giratoriu Războaie continue cu germanii în secolul al XIII-lea iar prima jumătate a secolului al XIV-lea nu a creat un mediu favorabil construcției, iar acesta din urmă avea la acea vreme în principal un caracter defensiv-servist Se știe că în această perioadă, pe lângă fortificațiile din Pskov, au fost construite o serie de cetăți, de exemplu, la Izborsk (p ), Ostrov și Krasny De la construcția monumentală din acea vreme, doar rămășițele cetăților și catedrala mănăstirii Snetogorsk ( ), care este o repetare a vechii catedrale Mirozhsky, ne-au supraviețuit În secolul XV construcția din piatră intră în Pskov are o gamă deosebit de largă Fortificațiile Krom sunt construite și reconstruite în mod repetat În orașul însuși și în mănăstirile și satele din jurul acestuia se construiesc multe biserici de piatră, a căror înfățișare mărturisește formarea unei școli de arhitectură independente din Pskov Legătura cu arhitectura Novgorod este clar vizibilă în aceste clădiri; este, de asemenea, necesar să remarcăm o anumită caracteristică comună cu arhitectura timpurie a Moscovei (de exemplu, prezența a trei abside, absența corurilor, utilizarea arcadelor în trepte), care se explică prin legături politice mai strânse între Pskov și Moscova decât în Novgorod În clădirile din Pskov din secolele XV-XVI nu există cărămidă; nu numai pereții înșiși, ci și stâlpii și bolțile, precum și lamele exterioare Lista clădirilor indicate pe planul Pskov la pagina : / Mănăstirea Ivanovsky Biserica Adormirea Maicii Domnului din Paromenia Biserica Sf Nicolae Kamennogradsky Biserica lui Clement Mănăstirea Mirozhsky Biserica lui Gheorghe din Vzvoz Camerele lui Pogankin Casa lui Sutotsky Casa lui Yakovlev Biserica lui Serghie din Zaluzhya Biserica Sf Nicolae din Usokhi Biserica lui Vasile de pe Gorka Casa lui Lapin Casa lui Trubinsky Biserica Învierii de pe Stadion Biserica lui Varlaam Khutynsky așezat dintr-o placă locală pe mortar de var Tavanele boltite ale capetelor crucii din bisericile din Pskov au mai multe soiuri În plus față de forma obișnuită, atunci când arcele de circumferință ale cupolei sunt situate sub bolțile capetelor crucii, ca, de exemplu, în biserica Varlaam Khutynsky ( ), există arcuri situate la același nivel cu bolțile, astfel încât suprafețele interioare ale bolților și arcadelor se îmbină într-o singură suprafață comună (biserica Arhanghelul Mihail din așezarea Kobyl de lângă Pskov, ; Gheorghe din Vzvoz în Pskov, ), și arcade în trepte situate cu o treaptă mai sus decât bolțile Cea mai veche clădire cunoscută din secolul al XV-lea la Pskov, Biserica lui Vasile de pe deal ( ; pp și ) mărturisește legătura strânsă dintre arhitectura Pskov și arhitectura timpurie a Moscovei Acoperită de zakomaras (acoperirea actuală cu patru pante este mai târzie), are trei abside și arcade în trepte Absidele și tamburul sunt completate cu frize ornamentale triple, care sunt tipice pentru aproape toate clădirile din Pskov din vremurile ulterioare Ele constau din motive de origine Novgorod, dispuse, insa, in panglici triple, in stilul Moscovei Caracteristicile tipice din Pskov în această clădire sunt stâlpii rotunzi, datorită cărora interiorul templului a devenit mai spațios și numeroase extinderi ale clădirii principale, dând compoziției exterioare o formă complexă asimetrică Aceste prelungiri, combinate cu înălțimea redusă a structurii, o apropie de arhitectura corurilor rezidențiale din lemn, cu numeroasele lor cabane din bușteni din diferite epoci De obicei, adăugările la bisericile din Pskov au apărut, de asemenea, doar treptat și în momente diferite Volumele arhitecturale ale Bisericii Vasilyevsky păreau să se estompeze în lățime, iar clădirea în sine, datorită anexelor sale, a fost conectată din punct de vedere compozițional cu clădirile rezidențiale din jur Majoritatea anexelor au servit drept capele laterale, precum și cămări destinate depozitării lucrurilor și bunurilor de valoare într-un loc bine protejat de incendiu Pereții și stâlpii interni de aici sunt de obicei mult mai groși decât în Novgorod, ceea ce se datorează rezistenței mai mici a materialului de construcție din Pskov Suprafețele pereților clădirilor din Pskov sunt chiar mai neuniforme decât în Novgorod: sunt, parcă, turnate dintr-o masă moale, care le oferă Arhitectura perioadei de fragmentare feudală mare expresivitate și frumusețe Saturația plastică a formelor arhitecturale este combinată cu un număr mic de detalii decorative - arcade simple pe abside, sprâncene dreptunghiulare modeste deasupra ferestrelor, o centură elegantă în jurul tamburului capului sau a părții superioare a absidelor Zidul este împărțit de lame masive de piatră, foarte late și plate Alături de clădirile tipice cu trei abside, în Pskov există și biserici cu o singură absidă de tipul Novgorod, de exemplu, Biserica lui Varlaam Khutynsky ( ) Acoperirea Pozamomarnaya este foarte rară De obicei, bisericile din Pskov erau fronton acoperite cu opt pante, cum ar fi, de exemplu, biserica din așezarea Kobyly Arhitectura Pskov și-a păstrat caracterul special și după anexarea finală a Pskovului la Moscova ( ) De exemplu, Biserica Învierii de pe Stadion ( ; p ) aparține acestui timp Multe clădiri anterioare au fost reconstruite și extinse în acel moment, de exemplu, bisericile Adormirea Maicii Domnului din Paromenia ( ; p ), Sfântul Nicolae din Usokhi ( ) și altele În secolele XVI și XVII li s-au atașat sau amplasate separat în apropierea lor clopotnițe, ajungând, de exemplu, la Biserica Adormirea Maicii Domnului, la dimensiuni mari, precum și la galerii, pridvoruri și capele laterale, ceea ce a făcut compoziția lor arhitecturală și mai aproape de conace Camerele inferioare ale clopotnițelor de sine stătătoare au servit drept magazii și depozite pentru negustori - constructorii lor Bisericile mici, fără stâlpi, cu o singură absidă merită o atenție deosebită, de exemplu, Biserica Adormirea Maicii Domnului din Gdov (sec XVI; p ) Ele sunt acoperite de sistemul de bolți (bolți cu trepte) sprijinite unul de celălalt, care s-a dezvoltat la Pskov și poartă un tambur ușor îngust Astfel de biserici mici sunt o trăsătură caracteristică a școlii de arhitectură din Pskov În aceste structuri extrem de simple și extraordinar de elegante, meșterii pscoveni au atins o mare perfecțiune artistică Bisericile fără stâlpi au fost adesea construite și ca coridoare la bisericile mari, ca, de exemplu, în Catedrala Dimitrie din Gdov ( ) Fațadele bisericilor fără stâlpi repetă compoziția fațadelor bisericilor cu stâlpi interiori Una dintre cele mai remarcabile caracteristici ale arhitecturii Pskov sunt clopotnițele (p ) Înlocuirea clopotnițelor complexe și scumpe, mici și modeste brațele clopotniței fac parte integrantă din peisajul arhitectural din Pskov Construcția lor datează în principal din secolele al XVI-lea și al XVII-lea Combinația organică a oportunității practice și a imaginilor artistice este o trăsătură caracteristică a acestor structuri În funcție de greutatea și mărimea clopotelor, stâlpii clopotniței din aceeași structură au grosimi diferite, iar arcurile de deschidere au lățimi diferite Arhitectura clopotnițelor este laconică și expresivă Arhitectura Pskov a fost strâns legată de viața și nevoile populației de comerț și meșteșuguri din marele oraș Natura relativ democratică a structurii socio-politice a Pskovului, care nu avea un grup strâns și puternic de mari feudali proprietari, ca în Novgorod vecin, a avut un impact semnificativ asupra caracterului arhitecturii Pskov Decorarea exterioară și interioară modestă a clădirilor din Pskov le oferă confort și prietenie Meșterii din Pskov erau practici și în același timp inepuizabili în ingeniozitatea și capacitatea lor de a obține rezultate deosebite cu resurse materiale limitate Placa Pskov nu este foarte durabilă, se prăbușește sub influența precipitațiilor Prin urmare, văruirea exterioară a clădirilor, atât de atractivă și caracteristică pentru Pskov, a servit nu numai ca tehnică decorativă, ci și ca mijloc necesar de a proteja clădirile de distrugere Construcția pridvorurilor, pridvorurilor și pridvorurilor a fost cauzată de o dorință practică de a crește capacitatea unei clădiri mici fără a crește dimensiunea părții sale principale Apariția stâlpilor rotunzi de piatră a fost cauzată de dorința de a extinde interiorul înghesuit fără a cheltui fonduri suplimentare pentru a crește clădirea în sine și a da stâlpului o formă mai expresivă Aceeași nevoie practică a dus la dezvoltarea la Pskov a mici temple fără stâlpi, acoperite cu bolți în trepte Toate aceste tehnici arhitecturale, care mărturisesc marea ingeniozitate și înaltă pricepere artistică a arhitecților din Pskov, au primit o largă recunoaștere în arhitectura rusă mult dincolo de Pskov În secolele XV-XVI artelele arhitecților din Pskov s-au bucurat pe bună dreptate de o mare popularitate în statul rus, le întâlnim clădirile în multe orașe, inclusiv Moscova Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Arhitectura perioadei de fragmentare feudală * * * În anii grei ai jugului tătar și a luptei continue împotriva invadatorilor germani, maeștrii Pskov și Novgorod în noile condiții istorice continuă să dezvolte și să îmbunătățească arta arhitecturii, folosind tradițiile arhitecturii monumentale din piatră a statului Kiev Maeștrii talentați ai Pskov și Novgorod refac creativ moștenirea arhitecturii Kiev, creând arhitectură de masă accesibilă unei populații mai largi: în loc de clădiri unice luxoase din perioada mare-ducală, ei dezvoltă noi tipuri de clădiri, mai simple și mai modeste în arhitectura lor, dar nu mai puţin frumoase în imaginea lor artistică Arhitectura din Novgorod și Pskov secolele XIV-XV cu o imediată uimitoare întruchipare cele mai bune trăsături ale artei populare - veridicitatea și simplitatea ei Acesta este motivul mare valoare artistică, forța interioară și persuasivitatea clădirilor modeste din Novgorod și Pskov, punându-le la egalitate cu cele mai bune creații ale geniului arhitectural uman În istoria arhitecturii ruse, semnificația lor este deosebit de mare, deoarece, în condiții istorice dificile și complexe, când construcția de piatră aproape a încetat pe toate țările rusești, arhitecții din Pskov și Novgorod au dezvoltat acele principii artistice realiste care sunt atât de caracteristice arhitecturii ruse: o strânsă legătură cu nevoile vieții, capacitatea de a folosi perfect cele mai simple și mai accesibile materiale, capacitatea de a crea o unitate organică a scopului practic al clădirii, a imaginii sale artistice și a ansamblului și a peisajului din jur Aceste tradiții au fost ulterior dezvoltate în arhitectura rusă ARHITECTURA MOSCOVĂ TIMPURIE (XIV și prima jumătate a secolului XV) Creșterea semnificației politice și culturale a Moscovei, ca cel mai important centru economic, ca centru al luptei împotriva jugului străin, sediul Marelui Duce și șef al organizației bisericești întregi rusești - mitropolitul, a contribuit la unificarea ţinuturilor ruseşti individuale din jurul său Concomitent cu extinderea neîncetată a teritoriului Principatului Moscova, importanța orașului Moscova însuși a crescut Construcția extinsă din piatră la Moscova a început în secolul al XIV-lea, odată cu începutul întăririi principatului Moscovei Păstrând titlul de Mare Duce al Vladimir, prinții moscoviți continuă tradițiile artistice ale arhitecturii Vladimir în construcția lor, subliniind astfel nu numai continuitatea politică, ci și culturală de la Vladimir După bătălia de la Kulikovo de la Moscova, tradițiile politice și culturale ale unui singur stat, datând din epoca Rusiei Kievene, se intensifică Fortificații extinse, construcții rezidențiale și religioase, care se desfășoară în acel moment la Moscova, creează o nouă imagine arhitecturală a orașului tânăr, corespunzătoare noii sale poziții de centru cultural și politic integral rusesc Kremlinul a fost construit sub Dimitri Donskoy cu ziduri de piatră albă cu turnuri ( ), ceea ce a însemnat crearea unui nou tip de oraș de piatră al statului Moscova, adaptat la condiţiile schimbate ale echipamentului militar-defensiv Eforturile combinate ale ținuturilor rusești sub conducerea Moscovei au dus la o victorie majoră asupra tătarilor pe câmpul Kulikovo ( ) Această victorie, cunoscută în poveștile populare sub numele de „Bătălia Mamay”, a avut o mare semnificație morală și politică, arătând că eforturile conjugate ale întregului popor rus vor duce inevitabil la victoria finală asupra inamicului, care până atunci era considerat invincibil Bătălia de la Kulikovo a avut un impact uriaș asupra întregii culturi ruse, evocând în poporul rus un sentiment de încredere în forța sa, care s-a reflectat în mod clar în arta optimistă și de afirmare a vieții de la sfârșitul secolului al XIV-lea și începutul secolului al XV-lea Bisericile timpurii din Moscova se disting prin planuri foarte simple Ele se caracterizează printr-o formă dreptunghiulară, aproape pătrată, patru stâlpi interiori și trei abside Aceasta corespunde tipului de temple antice Vladimir-Suzdal Vechea moștenire arhitecturală rusă a fost profund reelaborată în arhitectura timpurie a Moscovei Acesta din urmă se caracterizează printr-un caracter simplu și modest al decorațiunii arhitecturale, apropiindu-l de arhitectura Novgorod-Pskov și arhitectura perioadei de fragmentare feudală ? mărturisind o strânsă legătură cu arhitectura populară Se caracterizează în special prin noi forme arhitecturale dinamice: contururi în formă de chilă ale portalurilor, zakomars și niveluri de kokoshniks care completează clădirile, domuri în formă de cască care încep să se transforme în bulbi În aceste forme, arhitectura Moscovei dezvoltă tradițiile arhitecturale Kiev-Cernigov Toate acestea conferă clădirilor o aspirație ascendentă, exprimând în forme deosebite, rusești, triumful poporului învingător De mare importanță în mișcarea progresivă a artei ruse a fost dezvoltarea picturii timpurii de la Moscova, a picturilor în frescă și, în special, a lucrărilor de șevalet - icoane Se remarcă opera remarcabilului pictor rus Andrei Rublev, pe care-l cunoaștem din celebra sa „Treime”, care se afla în catapeteasma Catedralei Mănăstirii Treime-Serghie, din catapeteasma bine conservată a acestei catedrale (operă de şcoala lui) şi din frescele Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Pictura lui Rublev, impregnată de umanitate profundă și elemente de realism, se remarcă prin moliciunea și căldura combinațiilor colorate și prin decorativitatea monumentală a compoziției, subordonată arhitecturii interioare Lucrând ca artist cu arhitecții vremii sale, Rublev nu a putut decât să influențeze dezvoltarea arhitecturii timpurii din Moscova, a cărei simplitate și umanitate sunt în ton cu opera lui Rublev *❖❖ În domeniul tehnologiei construcțiilor, la acea vreme, exista dorința de a depăși o oarecare înapoiere cauzată de absența îndelungată a construcțiilor de mare amploare în Rus’ în timpul stăpânirii tătarilor Clădirile timpurii din Moscova se remarcă prin dimensiunile lor mici, care a fost cauzată atât de posibilitățile economice modeste ale Moscovei, cât și de faptul că meșterii nu au îndrăznit să construiască încă clădiri la scară largă Clădirile timpurii din Moscova, conform tradiției Vladimir-Suzdal, au fost construite din piatră albă locală, bine cioplită Zona Moscovei are zăcăminte semnificative de calcar destul de moale potrivite pentru construcție, găsite de-a lungul râului Moskva în satele Myachkovo, Protopopovo și altele, ale căror cariere erau cunoscute pe scară largă în secolele XV-XVII, în Podolsk și în alte locuri Ca și clădirile Vladimir-Suzdal, catedralele timpurii din Moscova au ziduri căptușite cu zidărie pe jumătate de moloz, dar Moscova zidăria este mai puțin temeinică și se distinge printr-o dimensiune mai mică și o formă ușor diferită a pătratelor de piatră, ale căror suprafețe frontale sunt mai apropiate de o formă pătrată În bisericile timpurii din Moscova, forma stâlpilor interiori este de obicei pătrată și nu există omoplați pe pereții interiori Stâlpii sunt uneori nu numai mutați spre est, ci și depărtați, ceea ce mărește partea centrală a clădirii Lamele exterioare ale pereților nu corespund poziției interioare a stâlpilor, drept urmare zakomaras devin decorative Acoperișurile erau de obicei din lemn Podelele erau făcute din plăci de piatră De la mijlocul secolului al XV-lea la Moscova, construcția de cărămidă a început să se dezvolte, iar inițial cărămida a fost adesea combinată cu piatră albă O tehnică constructivă remarcabilă a arhitecturii timpurii de la Moscova a fost utilizarea arcadelor în trepte Acesta din urmă a primit expresie artistică în formele arhitecturale exterioare ale clădirii sub formă de kokoshniks cu chilă care înconjoară tamburul central Datorită acestui fapt, volumele arhitecturale exterioare ale bisericilor din Moscova au devenit expresive, dinamice, festive și elegante Această tehnică arhitecturală a fost ulterior dezvoltată pe scară largă în arhitectura rusă din secolele XVI-XVII Deja în secolul al XIV-lea Moscova a dobândit un aspect arhitectural care o distingea de orașele rusești La Moscova, ca și în alte centre ale pământului rusesc, arta urbanismului a atins un nivel foarte înalt Extinderea treptată și întărirea orașului a reflectat principalele etape ale dezvoltării sale istorice Inițial, Moscova a fost un mic oraș fortificat, iar centrul său era biserica de lemn a lui Ioan, care se afla nu departe de Porțile Borovitsky ale Kremlinului Ivan Kalita a extins Kremlinul din Moscova, l-a fortificat cu noi ziduri de stejar ( ) și a construit din piatră pe aceleași locuri în care se află și astăzi aceste clădiri reconstruite mai târziu, Catedrala Adormirea Maicii Domnului ( ) ca loc de înmormântare al mitropoliților întregi ruși, Ivanovskaya turnul clopotniță - un turn de veghe ( ) și Catedrala Arhanghelului - mormântul Marilor Duci de la Moscova ( ) Alături de aceste clădiri publice centrale ale stâlpilor s-a construit un mare palat domnesc din lemn, căruia mai târziu ( ) s-a atașat Catedrala Buna Vestire a curții de piatră Așa s-a format ansamblul Pieței Catedralei, care se formează până astăzi Arhitectura perioadei de fragmentare feudală centrul Kremlinului din Moscova Cu toate acestea, clădirile construite sub Kalita erau mult mai mici decât clădirile existente Kremlinul a fost extins și reconstruit în , sub conducerea lui Dimitri Donskoy, când au fost construite primii ziduri de piatră albă, ceea ce a fost asociat cu pregătirea unei acțiuni atent analizate împotriva invadatorilor tătaro-mongoli Așezat perfect pe o curbă lină a râului, pe un deal convenabil pentru apărare la confluența râului Neglinnaya cu râul Moscova, Kremlinul din Moscova era deja în acel moment cea mai puternică cetate și era vizibil de departe Noul zid de piatră albă nu a servit doar ca o apărare de încredere, ci a împodobit și viitoarea capitală rusă, care deja pe vremea lui Dimitry Donskoy era, aparent, unul dintre cele mai frumoase orașe rusești Acoperișurile de lemn ale turnurilor cetății se înălțau deasupra zidului, iar în spatele acestuia se aflau conace mari ducale și boierești, cu diverse acoperișuri pitorești și catedrale monumentale din piatră albă, strălucind în soare cu cupolele lor În jurul Kremlinului a existat o așezare extinsă Se poate presupune că deja în secolele XIV-XV zona comercială a Moscovei, viitorul Kitay-gorod, era înconjurată de un metereze de pământ învecinat cu zidurile Kremlinului Mai târziu, o așezare a început să se formeze în limitele viitorului Oraș Alb (corespunzător Inelului Bulevardului modern) Nucleul central al Moscovei a fost zona comercială de lângă zidurile Kremlinului - viitoarea Piață Roșie, piața principală a capitalei Străzile convergeau către acesta în direcții radiale, corespunzătoare drumurilor principale ale principatului Moscova, care leagă Moscova de alte orașe Astfel, în secolul al XIV-lea au fost determinate liniile principale de dezvoltare ale Moscovei și s-au format principalele trăsături ale sistemului radial de construire a capitalei ruse, care joacă un rol semnificativ în planul general al Moscovei până în prezent, continuând să se dezvolte și să se îmbunătățească în pregătirea planurilor sovietice de reconstrucţie a capitalei Moscova a fost înconjurată treptat de două jumătăți de inele de mănăstiri-cetăți, ulterior întărite de noi mănăstiri Semicercul nordic este situat aproximativ de-a lungul meterezelor Orașului Alb (acum Bulevard Ring); jumătatea inelului sudic, a cărui semnificație defensivă era deosebit de mare, a fost mutată mai departe de centrul orașului Mănăstirile erau cetăți puternice, aveau metereze, ziduri de lemn turnuri, unele aveau în centrul ansamblului o catedrală de piatră, care putea servi drept clădire de cetate Catedrala Mănăstirii Andronikov ( - ; p ) este unul dintre cele mai vechi monumente de arhitectură de piatră din Moscova care a ajuns până la noi Clădirea a fost construită din piatră albă, urmând tradiția școlii din Vladimir Cu toate acestea, tehnicile de compoziție ale Bisericii Pyatnitskaya din Cernigov sunt dezvoltate în arhitectura catedralei Catedrala are arcuri înalte în trepte, care ieșeau spre exterior sub formă de zakomara strict constructive de al doilea nivel Părțile de colț ale catedralei erau mult mai jos decât diviziunile centrale ale fațadei Volumul exterior al Catedralei Mănăstirii Andronikov are un caracter dinamic, exprimat în forma piramidală a unor părți ale clădirii crescând spre cupola centrală și subliniate de al doilea nivel al zakomarului Yuri Zvenigorodsky, fiul cel mic al lui Dimitry Donskoy, a construit o serie de clădiri monumentale în moștenirea sa din Zvenigorod, care au supraviețuit până în zilele noastre Ele formează un grup apropiat de monumente, foarte asemănătoare între ele Acestea sunt Catedrala Adormirea Maicii Domnului de pe Gorodok din Zvenigorod ( ), Catedrala Mănăstirii Savvin-Storozhevsky de lângă Zvenigorod ( ) și Catedrala Treimii a Mănăstirii Treime-Serghie ( - ) Catedrala Adormirea Maicii Domnului de pe Gorodok (p și ) a fost construită în centrul Kremlinului Zvenigorod, situată deasupra râului Moscova și înconjurată de metereze abrupte, inexpugnabile Se deosebește de celelalte două biserici mănăstirești prin faptul că are coruri, precum biserica de curte a prinților Zvenigorod, construită lângă palatul lor din orașul Kremlin, iar fațadele sale sunt mai bogat prelucrate Arhitectura moscovită timpurie se caracterizează prin portaluri de perspectivă ale catedralei din Zvenigorod, completate cu arhivolte în formă de chilă, cu „pepeni” pe coloane, precum și contururi în formă de chilă ale ramelor ferestrelor tăiate în suprafața de piatră a pereților Sub acoperișul modern, târziu al catedralei, s-au păstrat rămășițele unor etaje suplimentare de kokoshniks; arcurile boltilor care transportau tamburul central au fost initial trepte Aspectul general al Catedralei Zvenigorod mărturisește dorința constructorului de a imita Catedrala Dimitri din Vladimir, totuși, Catedrala Zvenigorod este mult mai simplă și mai modestă prin decorarea sa arhitecturală și oarecum ghemuită în proporții Primii arhitecți din Moscova nu au folosit friza arcuită complexă a Catedralei Dimitrie, Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Zvenigorod Catedrala Adormirea Maicii Domnului „pe oraș” Moscova* Catedrala Spassky a Mănăstirii Andronikov între și cincizeci Arhitectura perioadei de fragmentare feudală și l-a înlocuit cu trei brâuri orizontale de ornament din piatră albă cioplită (p ), care amintește de scânduri cioplite - valențele care împodobeau casele de lemn, care pot fi văzute acum pe unele colibe țărănești din secolul al XIX-lea Astfel de panglici triple sculptate, care împodobesc părțile superioare ale absidelor și tamburul din Catedrala Zvenigorod, precum și în catedralele din Savvin și mănăstirile Trinity-Sergius, sunt una dintre trăsăturile tipice ale arhitecturii timpurii a Moscovei Doar în Catedrala Zvenigorod există semicoloane atașate, în imitație a clădirilor Vladimir din secolul al XII-lea, de omoplații exterioare Planul original al Mănăstirii Treime-Serghie a servit drept model pentru mănăstirile rusești ulterioare În centru se afla un templu de lemn, în jurul căruia erau chilii cu ferestre spre templu, apoi erau anexe și grădini de legume Mănăstirea era înconjurată de un gard de lemn Mănăstirea Treime-Serghie era deja în secolele XIV-XV o fortăreață puternică care proteja abordările nordice de Moscova Mănăstirile fortificate au jucat un rol important nu numai ca iobagi, ci și ca centre culturale în istoria timpurie a statului moscovit Unul dintre organizatorii de seamă ai unor astfel de centre monahale a fost fondatorul Mănăstirii Treime-Serghie (fondată în jurul anului ) Serghie de Radonezh, mentor spiritual și consilier politic al lui Dimitri Donskoy Numeroși studenți și adepți ai lui Serghie au fost figuri proeminente în colonizarea monahală din cele mai îndepărtate țări ale principatului Moscovei Catedralele mănăstirilor Savvin și Sergius (p ) sunt deosebit de asemănătoare între ele și sunt cele mai caracteristice monumente ale arhitecturii timpurii a Moscovei Erau bisericile funerare ale personalităților ecleziastice proeminente și ale statului Astfel, sarcina memorială din aceste clădiri a fost combinată cu scopul de cult al clădirii Catedralele Savvinsky și Trinity sunt mai ghemuite decât Catedrala Zvenigorod, decorarea lor exterioară este mai simplă, de exemplu, nu există semi-coloane pe fațade În ambele clădiri monahale există o asemănare cu arhitectura Pskov și Novgorod, care constă în lipsa corectitudinii geometrice a planului, în modestia decorului decorativ și în natura sculpturală a volumelor arhitecturale În comparație cu arhitectura Vladimir din Catedrala Trinității, masele exterioare se extind considerabil în jos, astfel încât, de exemplu, lama colțului de nord-vest are o formă curbată, suprafețele pereților sunt neuniforme, ondulate, iar stâlpii și arcurile interioare sunt departe de a fi obișnuite forme Acoperirile existente ale clădirilor sunt reconstrucții ulterioare care și-au schimbat aspectul inițial, când aveau kokoshnik-uri diagonale și, eventual, etaje suplimentare de kokoshniks înconjurând tamburul central Acest lucru a adus dinamism compoziției exterioare a clădirii, a distins biserica de clădirile din jur și a dat un aspect arhitectural tridimensional clădirii În Catedrala Mănăstirii Treime-Serghie, planurile exterioare ale zakomarului sunt separate de peretele principal al clădirii printr-o pervaz orizontal în linie cu capitelurile pilaștrilor Pentru prima dată în arhitectura rusă, omoplații nu intră în cadrul zakomarului, au capiteluri, ceea ce ne permite să le numim pilaștri, iar zakomar - arcade Acestea sunt semne ale apariției în arhitectura rusă de la începutul secolului al XV-lea sistem de ordine, începând să fie dezvoltat din vechiul sistem rusesc de lame și zakomar Acest proces a pregătit dezvoltarea și prelucrarea independentă rusă a ordinii în arhitectura secolului al XVI-lea În același timp, arhitectura moscovită timpurie a fost limitată în capacități, iar clădirile au fost ridicate într-o dimensiune relativ mică, ceea ce s-a datorat în principal lipsei de fonduri care au fost destinate întăririi puterii militare a principatului Moscovei Imitând mostrele lui Vladimir, precum și folosind moștenirea arhitecturii Kiev-Cernigov și Novgorod-Pskov, primii maeștri moscoviți au introdus un nou conținut ideologic al clădirii memoriale în templul cubic rus Originea ordinii în arhitectură mărturisește dezvoltarea ulterioară a percepției estetice a formelor arhitecturale Arhitectura timpurie a Moscovei a marcat începutul dezvoltării arhitecturii statului Moscova Capitolul patru ARHITECTURA STATULUI MOSCOVA (sfârșitul secolelor XV-XVII) ARHITECTURA MOSCOVEI LA sfârșitul secolului al XV-lea și la începutul secolului al XVI-lea Odată cu formarea unui stat rus centralizat, importanța capitalei sale, Moscova, crește Aici sunt concentrate organele guvernului central, au loc recepții ale ambasadorilor străini Statul rus începe să participe activ la viața internațională Concomitent cu creșterea și întărirea statalității, crește semnificația politică și culturală a Moscovei, care „a devenit baza unificării Rus’ului disparat într-un singur stat cu un singur guvern, cu o singură conducere” (Stalin) Moscova devine noul centru* al culturii întregii ruse, moștenitorul legitim al culturii antice Kiev, Vladimir, Novgorod Continuitatea istorică se reflectă în arhitectura Moscovei, care continuă să dezvolte cele mai bune tradiții artistice ale arhitecturii antice rusești Această continuitate este subliniată în preocupările guvernului de la Moscova cu privire la restaurarea monumentelor remarcabile ale arhitecturii Vladimir-Suzdal În , din ordinul guvernului, a fost realizată restaurarea catedralei din Gere-Slavl-Zalessky, construită de Iuri Dolgoruky în secolul al XII-lea, iar ceva mai târziu, sub îndrumarea maestrului moscovit V D Yermolin, Golden Poarta din Vladimir și Catedrala Sf Gheorghe din Yuryev- poloneză În noul mediu istoric, construcția de clădiri monumentale din piatră a căpătat o importanță deosebită, deoarece aspectul arhitectural al Moscovei trebuia să reflecte puterea, puterea și remarcabilul internațional * importanța statului rus În acest moment, a fost format în principal ansamblul arhitectural al Kremlinului din Moscova, orașul fortificat (p ) Kremlinul din Moscova, construit pe vremea lui Dimitry Donskoy ( ) și de-a lungul a o sută de ani de existență, a fost supus în mod repetat asediilor și incendiilor devastatoare, până la mijlocul secolului al XV-lea puternic dărăpănată și nu mai îndeplinea cerințele tehnologiei de fortificare În , zidurile sale din piatră albă au fost reparate și restaurate sub conducerea lui V D Yermolin Dar acest lucru nu a fost suficient: inventarea prafului de pușcă și răspândirea armelor de foc au necesitat o restructurare completă a fortificațiilor Kremlinului, în conformitate cu cea mai recentă tehnologie militară din acea vreme Introducerea unui ceremonial magnific al curții, corespunzând noii poziții a Marelui Duce al Moscovei ca șef al statului rus, a propus, de asemenea, sarcina serioasă și urgentă de reconstruire a Palatului Kremlinului, care la acea vreme a primit noua sa înfățișare ceremonială Construcție extinsă în a doua jumătate a secolului al XV-lea diferă de perioada anterioară printr-o proporție mare în construcția generală a tipurilor de arhitectură civilă - un oraș fortificat, un Kremlin de piatră și un palat În nicio altă țară europeană, urbanismul și arhitectura nu au fost atât de imperios subordonate sarcinilor la nivel național, precum era cazul statului moscovit Arhitectura rusă în ideologia ei Arhitectura statului Moscova conținutul artistic a reflectat ascensiunea conștiinței naționale a poporului rus În condițiile Evului Mediu, mișcările sociale erau de obicei îmbrăcate într-un furnir religios La începutul secolelor al XV-lea și al XVI-lea, a existat o luptă ideologică ascuțită în cadrul organizației bisericești rusești între adepții lui Iosif Volotsky ( - ) - așa-numiții „Osiflyani” - și „neposedatorii”, ai căror lider ideologic a fost Nil Sorsky ( - ) ) Acesta din urmă a încercat să întărească autoritatea morală a bisericii, abandonând marile proprietăți monahale și credea că construcția monahală ar trebui să fie „de mică valoare și neîmpodobită” Spre deosebire de aceasta, „Osiflyenii”, împreună cu cererea de subordonare completă și nedivizată a bisericii față de stat, au apărat dreptul mănăstirilor de a deține pământ și dezvoltarea integrală a economiei feudale monahale, care a contribuit în mod natural la dezvoltarea construcției monumentale din piatră Ideologia „Osiflyanilor”, devenită în prima jumătate a secolului al XVI-lea ideologia oficială a Bisericii Ruse, a avut un impact semnificativ asupra dezvoltării artei și arhitecturii din acea vreme Mănăstirile înstărite au realizat construirea extinsă de clădiri civile și religioase În construcția mănăstirii au crescut arhitecți talentați, precum maestrul Grigori Borisov, și artiști remarcabili, precum maestrul Dionysius, care au creat fresce minunate care au supraviețuit până în zilele noastre Pictura în frescă este folosită nu numai în arhitectura bisericii, ci și pentru decorarea incintelor palatului Pictura decorativă este asociată organic cu arhitectura, compozițiile sale devin mai restrânse și mai stricte Perfecțiunea rafinată a frescelor realizate de maestrul moscovit Dionysius, caracterul lor optimist și culoarea strălucitoare, festivă - toate aceste calități au îndeplinit pe deplin cerințele artistice ale statului Moscova în creștere Pictura în frescă, care a ajuns la începutul secolelor XV și XVI cea mai înaltă perfecțiune, în special în lucrările lui Dionisy, în dezvoltarea sa ulterioară se îndepărtează treptat de lirismul și spiritualitatea caracteristice lucrărilor anterioare ale lui Rublev și Dionisy Armonia ideală și lejeritatea figurilor sunt înlocuite de densitatea compozițiilor bogate și complexe Artiști ai secolului al XVI-lea gravitează spre simbolismul abstract, spre comploturi alegorice complexe, reflectând ideile scolasticei bisericești Pictura monumentală aspiră nu atât la perfecțiunea artistică la importanța decorațiunii interioare decorative, precum și la o poveste literară și un efect moralizator asupra privitorului Odată cu extinderea scării de construcție, pentru a-și reduce costul, alături de piatra albă, au început să fie utilizate pe scară largă cărămizile, care aveau o serie de avantaje ca material de construcție în comparație cu piatra albă (calcar) Acesta din urmă era exploatat într-un număr limitat de locuri și trebuia transportat pe distanțe mari Prelucrarea sa a fost laborioasă și a generat o mare risipă de material Prin urmare, începând cu secolul al XVI-lea, piatra albă a început să fie folosită în principal ca material pentru finisarea decorativă a clădirilor Partea de la subsol a clădirilor - subsoluri, pivnițe - a fost de obicei așezată din piatră cioplită Cărămida a fost realizată în diferite dimensiuni, dintre care cea mai comună era așa-numita „mână mare”, sau mare, cu dimensiunile X X cm Bolțile erau așezate din cărămizi mai mici, grosimea unei cărămizi, iar pereții bolților camerele erau - cărămizi Grosimea pereților a fost calculată pentru a compensa extinderea bolții Ivan al III-lea a luat măsuri viguroase pentru a ridica nivelul tehnic al arhitecturii Moscovei Cei mai buni meșteri din Pskov, Tver și Rostov au fost implicați în construcția de la Moscova Cu toate acestea, construcția de clădiri mari din piatră și cerințele echipamentului militar avansat în iobăgie nu erau suficient de familiare pentru meșterii ruși din acea vreme din cauza încetării aproape completă a construcției de piatră în timpul jugului tătar Prin urmare, Ivan al III-lea a invitat maeștri de înaltă calificare din cei avansați de atunci în domeniul arhitecturii în Italia Maeștrii italieni au fost adesea invitați în această perioadă în Franța, Germania și alte țări europene Principala structură arhitecturală a Kremlinului și, prin urmare, a capitalei, era la acea vreme Catedrala Adormirea Maicii Domnului, construită în - sub conducerea lui Aristotel Fioravante Poziția centrală a clădirii din Kremlin și dorința de a crea o clădire asemănătoare Catedralei Adormirea Maicii Domnului a vechiului Vladimir i-au predeterminat compoziția cu cinci cupole și scara mare (p ) Marea importanță a Catedralei Adormirea Maicii Domnului în ansamblul arhitectural al Moscovei s-a datorat scopului clădirii, care era destinată celor mai importante ceremonii de stat, de exemplu, „plantarea pe masă” a Marelui Duce al Moscovei (înainte de aceasta) , a avut loc în Catedrala Adormirea Maicii Domnului), iar începând din secolul al XVI-lea – încoronări Kremlinul din Moscova Catedrala Adormirea Maicii Domnului - Arhitectul Aristotel Fioravante Arhitectura statului Moscova Țari ruși și înmormântări ale mitropoliților „Toate Rusiei” Nu există nimic împrumutat din arhitectura Renașterii italiene în imaginea arhitecturală a Catedralei Adormirea Maicii Domnului, în ciuda faptului că constructorul acesteia a fost unul dintre arhitecții de seamă ai Quattrocento-ului italian Acest lucru indică faptul că Fioravante a fost foarte influențat de lucrările maiestuoase ale arhitecturii antice rusești, pe modelul căreia a fost instruit să construiască o nouă clădire a catedralei Meșterii ruși care au lucrat sub conducerea sa și-au adus și ei contribuția artistică la arhitectura clădirii, pe care, potrivit cronicii, „meșterii noștri au făcut-o conform decretului său” Fioravante a fost invitat la Moscova după ce în s-a prăbușit Catedrala Adormirea Maicii Domnului, încă neterminată, ridicată pe locul catedralei dărăpănate demolate din vremea lui Kalita Meșteri cu experiență chemați din Pskov au criticat mortarul sărac pe care a fost așezat clădirea prăbușită, dar nu s-au angajat să restaureze ei înșiși catedrala După refuzul meșterilor din Pskov, guvernul ia instruit ambasadorului său la Veneția să invite la Moscova un meșter italian de înaltă calificare Clienții de la Moscova s-au asigurat cu zel că trăsăturile tradiționale rusești sunt păstrate în arhitectura catedralei și l-au trimis în avans pe Fioravante la Vladimir și în nord pentru a studia cele mai bune structuri ale Rusiei antice Într-adevăr, în Catedrala Adormirea Maicii Domnului găsim faianță de pereți din piatră albă, precum și detalii tipice Vladimir-Suzdal precum o friză arcuită la jumătatea înălțimii zidului și portaluri de perspectivă cu pepeni caracteristici pe coloane La construcția Catedralei Adormirea Maicii Domnului, pentru prima dată, s-a folosit o fundație adâncă (peste m), sub care s-au batut în prealabil grămezi de stejar Pentru prima dată s-a aplicat și mecanizarea lucrărilor de construcție: cărămida și piatra nu au fost ridicate manual, ci cu o mașină specială de ridicat Cărămida pentru construcție a fost făcută după instrucțiunile lui Fioravante: „ cărămida noastră rusească este mai îngustă, dar mai alungită și mai tare”, după cum scrie cronica despre ea Utilizarea legăturilor de fier și a unui sistem de bolți în cruce au făcut posibilă realizarea pereților catedralei și, mai ales, a stâlpilor rotunzi care îi susțin bolțile, subțiri și ușoare - „ca copacii”, potrivit cronicii Aceste caracteristici, cum ar fi absența corurilor, creează o amplă, un spațiu interior generos, bine luminat în toate părțile sale Contemporanii au remarcat că Catedrala Adormirea Maicii Domnului a fost construită într-o „manieră palațială” și se remarcă prin „maiestatea, înălțimea, domnia și spațiul” sale, iar acest lucru caracterizează perfect arhitectura interiorului clădirii În , catedrala a fost pictată în interior cu fresce, care nu au supraviețuit până în vremea noastră Planul Catedralei Adormirea Maicii Domnului este alcătuit din douăsprezece pătrate identice, ceea ce se datorează folosirii bolților în cruce, care se caracterizează prin concentrarea forțelor doar în anumite locuri ale zidului, întărite în exteriorul clădirii cu contraforturi (p ) O noutate în compoziția arhitecturală a Catedralei Adormirea Maicii Domnului a fost folosirea a cinci abside joase și plate cu trei nave, din cauza cărora partea de altar este slab dezvăluită din exteriorul clădirii, în special din Piața Catedralei, unde absidele sunt închise printr-un contrafort puternic proeminent spre est (p ) Caracterul nou al arhitecturii Catedralei Adormirea Maicii Domnului, în comparație cu catedralele din vremurile trecute, a afectat și împărțirea corectă geometric a planului și fațadei clădirii Planul nu mai pune în evidență și evidențiază spațiul central al cupolei din interior și, astfel, se îndepărtează de vechiul sistem cu cupolă în cruce Ca urmare a împărțirii planului în pătrate egale, toate diviziunile fațadei au devenit aceleași în lățime, iar o arcade oarbă monumentală, formată din patru diviziuni de aceeași dimensiune, se deschide spre Piața Catedralei Pridvorul de vest al catedralei a primit un tratament decorativ sub forma unui arc dublu cu o „greutate” suspendată în mijloc (p ) Articulațiile arhitecturale ale planului peretelui clădirii sunt strict geometrice; Și această caracteristică a fost remarcată de cronica noastră, care vorbește despre construcția clădirii „conform regulilor și cercurilor”, adică cu utilizarea de noi tehnici și instrumente de construcție - o riglă și o busolă În același timp, asimetria caracteristică arhitecturii ruse este păstrată în compoziția generală a clădirii: cele cinci cupole ale sale, la fel ca în Sofia din Novgorod, sunt deplasate spre est; portalurile laterale ale clădirii sunt de asemenea amplasate asimetric Lucrând în strânsă colaborare creativă cu maeștri ruși, Fioravante a reușit să creeze o lucrare de calități tehnice și artistice remarcabile, în care Arhitectura statului Moscova Kremlinul din Moscova Clopotnița lui Ivan cel Mare - Catedrala Buna Vestire - - Catedrala Arhanghelului - Arhitectul Aleviz Novy Arhitectura statului Moscova trăsăturile naționale ale arhitecturii ruse au fost dezvoltate în continuare Meșterii din Pskov au participat, de asemenea, la construcția principalelor clădiri ale Kremlinului, care au construit Catedrala Bunei Vestiri - biserica curții prințului ( - ) și Biserica Depunerea Robului - biserica de origine a mitropoliților Moscovei ( - ) Clădirea de dimensiuni modeste a Catedralei Buna Vestire a fost construită lângă corurile mari ducale, corurile sale erau legate de palat prin pasaje de lemn Există motive să credem că clădirea inițială a Catedralei Buna Vestire era cu trei cupole, în plan cu patru stâlpi; a fost construită pe un vechi subsol și mai târziu, la mijlocul secolului al XVI-lea, înconjurată de galerii arcuite acoperite cu patru culoare la colțuri Totodată, s-au adăugat încă șase cupole: două pe cubul principal al clădirii și patru deasupra culoarelor de colț, ceea ce a schimbat complet aspectul inițial al clădirii (p/ ) În secolul XV Catedrala era un templu mic, acoperit cu un sistem de arcade în trepte, cu un nivel suplimentar de kokoshniks în exterior Ca și bisericile din Pskov, în interior era oarecum înghesuită și confortabilă, se remarca prin suplețea volumului exterior, mai ales datorită structurii luminoase, aerisite, cu trei cupole, diferită de structura monumentală și statică cu cinci cupole a Catedralei Adormirea Maicii Domnului Mica Biserică a Depunerii Robului posedă aceeași armonie a compoziției Fațadele sale sunt decorate cu pilaștri cu capiteluri sub formă de rafturi din trei rânduri de cărămizi, dezvoltând un motiv asemănător Catedralei Treimi a Mănăstirii Serghie, iar brâuri decorative sunt așezate la jumătatea înălțimii zidului, în care figurau balustre sunt combinate cu plăci ceramice ornamentate (p ) Poate aceiași meșteri din Pskov care au fost chemați la Moscova după catastrofa cu Catedrala Adormirea Maicii Domnului construită în - Biserica spirituală a Mănăstirii Treime-Sergiu de lângă Moscova Biserica Duhovnicească, cu patru stâlpi în plan, a fost prima clădire din cărămidă din mănăstire (cărămida ei are o dimensiune oarecum neobișnuită: X X cm) Inițial, în loc de un capitol, s-a încheiat cu o „clopotniță” Biserica este acoperită cu un sistem de bolți în trepte; decorarea fațadelor sale are multe în comun cu Biserica Depoziției Robului și Catedrala Buna Vestire din Kremlin Biserica spirituală este cea mai veche structură supraviețuitoare de tip nou pentru acea vreme, „biserica de sub clopote” îmbinând într-un singur volum arhitectural biserica și turnul-clopotniță Cea mai semnificativă schimbare a aspectului arhitectural general al Moscovei în timpul lui Ivan al III-lea ( - ) a fost construcția Kremlinului, care a distins și mai mult ansamblul său de clădirile urbane din lemn, drept urmare Kremlinul a devenit în cele din urmă centrul dominant al capitalei Acest lucru corespundea și noului său sens ca sediu al guvernului statului rus Natura austeră a arhitecturii zidurilor și turnurilor Kremlinului, care la acea vreme nu aveau suprastructuri înalte de corturi, mărturisea predominanța scopului lor utilitar, defensiv De pe vremea lui Ivan al III-lea, semnificația de formare a orașului a Kremlinului din Moscova a crescut Prin măsuri administrative decisive, o zonă semnificativă din jurul Kremlinului a fost eliberată de dezvoltarea rezidențială, iar întregul spațiu din jurul Kremlinului a fost radical replanificat În clădirile de peste râu au fost demolate Neglinnaya, situat vis-a-vis de Kremlin, la o distanta de peste m de tarmul acestuia Doi ani mai târziu, toate clădirile care se aflau în spatele râului Moscova împotriva Kremlinului au fost demolate, iar în zona eliberată au fost plantate livezi extinse Aceste evenimente au avut o mare importanță defensivă, deoarece au creat spațiu deschis pe cele mai apropiate abordări ale cetății Totodată, au avut și semnificație de stingere a incendiilor, întrucât riscul de incendii în clădirile de locuit din lemn ale orașului, cu garduri și pavaj din lemn, era foarte mare Acesta a fost începutul reglementării de stat a dezvoltării centrului capitalei În , Kremlinul a efectuat îndreptarea a două străzi principale care duceau la Piața centrală a Catedralei de la porțile Spassky (Frolovsky) și Nikolsky În același timp, se efectuează o reconstrucție a străzilor înguste și strâmbe din Moscova În același timp, menținând îndelung structura radial-circulară a orașului, au căutat să-i dea un caracter mai corect, mai regulat în ansamblu Noi ziduri și turnuri ale Kremlinului au fost construite în - Această construcție grandioasă a fost realizată în principal de arhitecți și constructori ruși, care, ca și în perioadele anterioare, au lucrat ca arteli Construcția cetății a fost supravegheată de specialiști iobagi italieni invitați de guvernul de la Moscova Arhitectura statului Moscova Kremlinul din Moscova Turnul Arsenalului Turnul Borovitskaya Turnul Spasskaya Turnul Țarului - Zidul Kremlinului Planul general al Kremlinului ( —Biserica Nașterea Domnului; —Biserica Mântuitorului de pe Bor; Camera cu fațete; —Biserica Depunerea Robei; —Catedrala Vestire; —Catedrala Adormirea Maicii Domnului; —Catedrala Arhangelsk; —Clopotnita lui Ivan cel Mare; —comenzi; —terema; - camera patriarhală) Arhitectura statului Moscova Planul general unic pentru dezvoltarea Kremlinului și construcția zidurilor Kremlinului s-a bazat pe zidurile de piatră albă construite de Dimitri Donskoy și pe planul de dezvoltare pentru Piața centrală a Catedralei sub Ivan Kalita Pe partea de nord-est, Kremlinul a fost oarecum extins, iar perimetrul zidurilor sale a crescut la ^ km (p ) Păstrarea fostului sistem de planificare în principal indică faptul că noul ansamblu al Kremlinului a fost creat pe baza dezvoltării ulterioare a tehnicilor antice de urbanism rusesc Planul Kremlinului, a cărui suprafață este de , hectare, se apropie de forma unui triunghi Acest lucru se datorează terenului natural - un deal înalt la confluența a două râuri, pe care se află La colțurile zidurilor Kremlinului sunt amplasate trei turnuri înalte, rotunde, care ies dincolo de planul zidurilor și închid ansamblul arhitectural al Kremlinului cu volumele lor puternice Mijlocul fiecărei laturi a triunghiului este ocupat de principalele turnuri de călătorie de formă dreptunghiulară în plan Între ele și patru turnuri de colț rotunde există turnuri și porți suplimentare, distanța dintre care a fost determinată de raza de acțiune a bătăliei cu arme de foc din acea vreme La Porțile Borovitsky Neglinnaya s-a îndepărtat de Kremlin, formând o pelerină joasă, care ar putea fi folosită de inamic în timpul asediului Prin urmare, de la gura Neglinnaya, colțul triunghiului Kremlinului este tăiat de un perete Aici a fost construit un șanț, care leagă râurile Moscova și Neglinnaya Un alt șanț adânc, căptușit cu piatră albă și cărămidă, a fost construit în anii - de-a lungul zidului estic al Kremlinului Ca urmare a unor dispozitive de inginerie hidraulică complexe, șanțurile au fost umplute cu apă, iar Kremlinul s-a transformat într-o insulă fortificată, care, pe cea mai vulnerabilă latură de est, avea, pe lângă un șanț adânc, și un dublu rând de creneluri joase de piatră de-a lungul marginilor sale Intrarea principală în Kremlin era peste podul de peste șanț, în Porțile Spassky (p ), care în antichitate se numeau Frolovsky În secolul al XVI-lea peste Porțile Spassky a fost construit un turn de cort din lemn, în care au fost plasate clopoțeii Kremlinului - un ceas mare de oraș cu un clopoțel Terminarea modernă a cortului de piatră a Porții Spassky, precum și a altor porți și turnuri ale Kremlinului, aparține unei epoci ulterioare Inițial, toate turnurile aveau acoperișuri joase din lemn Mijlocul fațadei Kremlinului cu vedere la Neglinnaya a fost ocupat de Poarta Treimii, pentru a care a condus primul pod de piatră din Moscova, aruncat peste iazurile râului Neglinnaya Reconstruită mai târziu, a supraviețuit până în vremea noastră La sud se aflau Porțile Borovitsky (p ), care erau porțile palatului de serviciu Zidul Moskvoretskaya al Kremlinului era dublu În mijlocul ei, poarta Tainitsky avea o trecere secretă către apă și o fântână în caz de asediu Toate turnurile principale de călătorie ale Kremlinului aveau „arcași retractabili” - fortificații de poartă Cu ziduri de piatră și turnuri dotate cu niște portiere articulate și deschideri speciale pentru „bătălii” unice, mijlocii și superioare, protejate în pasaje prin poduri mobile, cu porți de stejar și grătare de fier, Kremlinul era o fortăreață de primă clasă, una dintre cele mai puternice in Europa În același timp, era un ansamblu arhitectural maiestuos care exprima clar puterea statului centralizat rus În ciuda participării arhitecților italieni la construcția Kremlinului din Moscova, principiile arhitecturale și urbanistice pur rusești sunt întruchipate în planificarea acestuia, precum și în compoziția arhitecturală a ansamblului Arhitectura Renașterii italiene din acest timp se caracterizează prin izolarea unei compoziții simetrice, claritatea accentuată a diviziunilor și proporțiilor structurilor individuale Castelele-cetățile italiene aveau planuri geometrice regulate, rareori adaptate terenului; dimpotrivă, în timpul construcției unei cetăți, terenul a fost de obicei nivelat și a fost creat artificial un șantier uniform Ansamblul Kremlinului, întins pitoresc pe un deal înalt deasupra râului Moscova, se deschide liber în spațiul cosmic Trăsăturile distinctive ale Kremlinului din Moscova sunt asimetria pitorească a ansamblului și combinația armonioasă a diverselor volume arhitecturale, strâns legate de teren și de peisajul din jur Pitorescul colorat al ansamblului Kremlinului are trăsăturile unei arte cu adevărat realiste, caracteristice celor mai bune lucrări ale arhitecturii populare rusești Compoziția complexă a ansamblului în ansamblu și părțile sale individuale este strâns legată de nevoile practice ale vieții, scopul clădirilor, are o mare expresivitate ideologică și artistică și unitate internă Ca pe vremuri, Kremlinul a fost tăiat de mai multe străzi cu lemn Arhitectura statului Moscova Kremlinul din Moscova Palatul Terem -! Arhitecți: B Ogurtsov, A Konstantinov, T Sharugin, L Ushakov - Planul Palatului Kremlinului Camera cu fațete - Arhitecţi M Ruffo, P-Solari Arhitectura statului Moscova trotuare care converg spre Piața Catedralei În interiorul zidurilor Kremlinului, pe lângă palate și temple, se aflau mănăstiri și conace de locuit ale celor mai nobili reprezentanți ai boierilor și ai clerului Incendiile frecvente și devastatoare au încurajat dezvoltarea construcțiilor rezistente la foc în rândul orășenilor bogați De la mijlocul secolului al XV-lea avem cele mai vechi informații din cronică despre construcția primelor clădiri rezidențiale din piatră la Moscova: în , mitropolitul Moscovei a ridicat camere de piatră, iar în , după cum spune cronica, „Comerciantul Tarokan și-a pus camere de cărămidă în orașul Moscova ” Marele Palat al Kremlinului, făcut anterior din lemn, a fost reconstruit în piatră în - Din aceasta, sala de recepție a supraviețuit până în vremea noastră - Marea Cameră (p ), construită de arhitecții Marco Ruffo și Pietro Solari în ;- modelat după clădirile civile rusești dintr-o perioadă anterioară Ca și camera neconservată a trapezei cu un singur stâlp a mănăstirii Trinity-Sergius *, construită de V D Yermolin în , sau camera suverană a Kremlinului din Novgorod, construită în , Camera Fațetată este o încăpere mare pătrată în plan, cu un stâlp la mijloc, pe care se sprijină patru bolți în cruce Pe vremea ei, a fost cea mai mare hală din Rus', cu o suprafață de de metri pătrați Grosimea pereților camerei depășește , m Camera Fațetată și-a primit numele de la utilizarea ruginii fațetate în placarea fațadei sale principale cu vedere la Piața Catedralei Clădirea este bine păstrată, cu excepția ferestrelor, care au fost mărite la sfârșitul secolului al XVII-lea, când au fost adăugate și arhitravele lor bogat sculptate Aspectul original al Camerei cu fațete poate fi judecat dintr-un desen antic (p ) Pictura originală în frescă din interiorul camerei nu a fost păstrată, iar cea existentă a fost refăcută în timpul restaurării clădirii în secolul al XIX-lea O scară frontală deschisă se învecina cu camera, care ducea la un hol spațios situat lângă holul principal Un portal maiestuos, realizat din piatră albă sculptată cu un model ornamental, care amintește de reliefurile Vladimir-Suzdal, lega camera de hol Actualul al doilea portal simetric este o adăugare ulterioară (p ) Deasupra vestibulului se află o încăpere cu o mică deschidere în perete, prin care jumătatea feminină a palatului putea urmări ceremoniile care au loc care a avut loc în Marea Cameră, la care în mod deschis femeile nu au putut participa Interiorul maiestuos și spațios al Camerei Fațetate (înălțimea sa până la vârful bolții este de aproximativ m) corespunde scopului sălii principale, destinată recepțiilor solemne și ceremoniilor de palat (p ) Alte camere de piatră care făceau parte din complexul noului palat de la Kremlin erau strâns legate de tradiția antică a locuințelor antice rusești Acest lucru s-a reflectat în planul asimetric al palatului, precum și în faptul că complexul său consta din clădiri separate, ca niște cuști de lemn, atașate între ele și conectate prin pasaje-terase pe arcade Partea rezidențială a Palatului Kremlinului a rămas din lemn până în secolul al XVII-lea În - arhitectul Aleviz Novy a construit Catedrala Arhanghel din Kremlin, care a servit drept loc de înmormântare al marilor duce de Moscova, iar mai târziu al țarilor ruși Deși unele detalii ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului au fost repetate în Catedrala Arhanghelului, precum, de exemplu, sistemul celor cinci abside ale sale, dintre care două sunt pur decorative, dar aici, arhitectul a abandonat bolțile în cruce folosite în Catedrala Adormirea Maicii Domnului și a revenit la vechiul sistem rusesc cu cupolă în cruce folosind arcuri cilindrice și pătrate în ceea ce privește stâlpii interni (p ) O astfel de revenire la vechile metode în planificarea și schema constructivă a clădirii a lipsit interiorul Catedralei Arhanghelului de „domnia și spațiul” caracteristic Catedralei Adormirea Maicii Domnului Particularitatea Catedralei Arhanghelului sunt cele cinci diviziuni ale fațadelor sale sudice și nordice, care sunt asociate cu construcția unui pridvor cu două niveluri în partea de vest a clădirii, separat printr-un perete de interiorul catedralei și care comunică cu în partea de sus doar printr-o fereastră mică; această încăpere, ca și în Palatul Fațeților, era destinată Marii Ducese și anturajului ei (p ) O caracteristică a Catedralei Arhanghel este, de asemenea, utilizarea ordinelor clasice în decorarea sa exterioară Elementele decorative de comandă ale etajului inferior al Catedralei Arhanghelului sunt realizate din piatră cioplită, în timp ce la nivelul superior ele, ca și restul clădirii, sunt din cărămidă Cu toate acestea, utilizarea detaliilor caracteristice arhitecturii Renașterii italiene (de exemplu, cornișe și tije bogat profilate pe pereți, pilaștri completați cu capiteluri cu ornamente florale, scoici de piatră albă în timpane zakomar etc ) Arhitectura statului Moscova nu distruge caracterul rusesc al arhitecturii Catedralei Arhanghelului în ansamblu, în care la prima vedere este ușor de recunoscut templul tradițional rusesc cu cinci cupole În același timp, apariția unei clădiri monumentale decorate cu ordine clasice în ansamblul central al Kremlinului a fost un fapt important în istoria arhitecturii ruse, reflectând noi fenomene în dezvoltarea culturii ruse Arhitecții ruși au prelucrat în continuare și au folosit pe scară largă detaliile clasice, care au apărut pentru prima dată în arhitectura Catedralei Arhanghelului, în felul lor Dintre lăcașurile de cult din afara Moscovei, este de remarcat Catedrala Mănăstirii Ferapontov, construită de maeștrii Rostoveni în , în a cărei arhitectură tehnicile de compoziție timpurie ale Moscovei sunt combinate cu decorarea tipică a fațadelor din Novgorod Clădirile civile din acea vreme în afara capitalei pot fi judecate de la palatul din Uglich (p ), care era în general din lemn, dar avea o cameră separată de piatră Din aceasta s-a păstrat o clădire din cărămidă cu trei etaje a camerei cu o sală de recepție situată la ultimul etaj Această clădire, care a suferit o restaurare minuțioasă la sfârșitul secolului al XIX-lea, are o acoperire interesantă în stil Novgorod - opt pante Fațadele sale nu sunt împărțite de omoplați și sunt decorate cu numeroase poteci ornamentale din cărămidă, cu balustre și plăci de teracotă, care combină mofiurile decorative Novgorod și Moscova Deși picturile murale ale camerelor palatului de atunci nu au ajuns la noi, le putem judeca din picturile murale ale clădirilor bisericești, precum, de exemplu, catedrala Mănăstirii Ferapontov Pictura originală (care datează din anii - ), realizată de remarcabilul artist rus Dionysius, a fost păstrată complet aici Frescele frumoase, susținute în tonuri blânde de albastru-auriu, acoperă toți pereții, stâlpii și bolțile clădirii Sinteza magistrală a arhitecturii și picturii, realizată în acest interior, face o impresie excepțional de vie O cameră interioară mică, așa cum spune, este distribuită în lățime și înălțime, creând o senzație de lejeritate, aerisire, eleganță Frescele maestrului moscovit Dionysius sunt lipsite de asceza aspră și fanatică a picturilor antice, sunt impregnate de o percepție seculară a vieții care afirmă viața Astfel, chiar și în cele mai îndepărtate colțuri ale statului rus s-a reflectat acea viață culturală complexă, al cărei centru era Moscova * * * Odată cu formarea statului centralizat rus în a doua jumătate a secolului al XV-lea la Moscova se pun bazele arhitecturii întregi rusești Arhitectura Moscovei în a doua jumătate a secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea are o mare importanță în procesul general de dezvoltare a arhitecturii ruse Diverse școli de artă locale au fuzionat în arhitectura Moscovei, care, folosind în mod creativ această moștenire bogată, începe să aibă o influență decisivă asupra construcției în toate țările rusești La începutul secolului al XVI-lea Moscova nu numai că devine cel mai bun și mai frumos oraș rusesc, ci se transformă într-un model care este imitat în diferite orașe ale statului rus Procesul de acumulare și prelucrare creativă a moștenirii arhitecturale din perioada istorică anterioară a început la începutul arhitecturii Moscovei, când arhitectura rusă a început să depășească vechile forme de construcție religioasă monumentală și să exprime ideea unei structuri memoriale în imagini arhitecturale Biserica, care a jucat un rol progresiv în întărirea unității politice și culturale a poporului rus în perioada fragmentării feudale și a jugului tătar-mongol, odată cu întărirea și centralizarea definitivă a statului, își pierde treptat caracterul progresist și devine conservatoare , și în dezvoltarea ulterioară a statului rus și a unei forțe reacționare, întârzierea creșterii culturale și a dezvoltării societății Avântul politic și cultural, caracteristic perioadei de formare a statului național rus, creează condiții propice dezvoltării unor noi fenomene în arhitectură, distrugând obiceiurile bisericești stabilite Unul dintre cele mai vechi exemple ale unei astfel de încălcări a regulilor conservatoare a fost Catedrala Adormirii din Kremlin, care a fost construită într-un „mod de cameră” Arhitectura sa a găsit o combinație de succes între tehnicile avansate de construcție italiene și cele mai bune tradiții artistice ale clădirilor antice din Novgorod și Vladimir Reținerea mijloacelor artistice, cu ajutorul cărora arhitectul realizează o simplitate nobilă și monumentalitate a imaginii, este o trăsătură distinctivă a acestei clădiri Acest lucru mărturisește nu numai priceperea arhitectului, ci și cultura înaltă a clienților, care, în efortul de a crea o imagine maiestuoasă a catedralei principale a statului Moscova, nu și-au supraîncărcat arhitectura cu detalii inutile și au făcut nu Arhitectura statului Moscova a cerut în noua clădire copierea mecanică a vechilor „probe” Clădirea simplă și monumentală a Catedralei Adormirea Maicii Domnului este una dintre cele mai remarcabile opere de artă mondială A devenit un model al clădirii de cult centrală a orașului, la care arhitecții ruși din secolele XVI-XVII au apelat în mod repetat O caracteristică nouă și importantă în arhitectura rusă de la sfârșitul secolului al XV-lea A fost soluția unor sarcini majore de urbanism, precum reamenajarea și restructurarea centrului capitalei, crearea unui ansamblu arhitectural complex în centrul orașului Sarcina unei asemenea scări grandioase a fost stabilită pentru prima dată nu numai în arhitectura noastră, ci și în arhitectura vest-europeană din acea vreme În construcția modernă a Kremlinului, arhitectura Renașterii italiene din a doua jumătate a secolului al XV-lea atenția arhitecților s-a concentrat în principal pe dezvoltarea arhitecturii clădirilor individuale Nevoia de eliberare de sub jugul tătar-mongol și de apărare de inamicii externi a accelerat formarea centrului stat lizat în Rus' De aceea, în sarcina de planificare urbană de a crea un ansamblu arhitectural mare, arhitectura rusă din acea vreme a fost semnificativ înaintea Europei de Vest Construcția extinsă a Kremlinului la începutul secolelor al XV-lea și al XVI-lea este un fenomen progresist remarcabil în istoria arhitecturii ruse, care a dus la formarea școlii de meșteșuguri arhitecturale din Moscova, care a moștenit și dezvoltat cele mai bune tradiții ale Rusiei antice arhitectură Crearea de cetăți monumentale, palate și clădiri religioase în capitală a făcut din Moscova centrul arhitectural de vârf al țării Dar pentru a avea o imagine mai completă a dezvoltării arhitecturii ruse, nu trebuie uitat că atât în Moscova însăși, cât și mai ales cu mult dincolo de granițele sale, cel mai comun tip de construcție la acea vreme era construcția din lemn, care, datorită fragilitatea sa comparativă, știm departe de a fi suficient CARACTERISTICI ALE ARHITECTURII LEMNULUI din secolele XV—XVI Lemnul, care a fost mult timp cel mai comun material de construcție în rândul popoarelor slave, a fost utilizat pe scară largă în arhitectura rusă Motivul principal pentru aceasta a fost abundența lemnului bun, ușurința și simplitatea prelucrării sale și, în consecință, ieftinitatea clădirilor din lemn În plus, clădirile din lemn erau construite mai repede și erau, de asemenea, mai uscate și mai calde decât cele din piatră Prin urmare, lemnul, în ciuda inflamabilității sale, a fost materialul de construcție dominant atât în antichitate, când construcția din el era singura disponibilă în condiții de dezvoltare încă slabă a forțelor productive, cât și mai târziu, când, în ciuda apariției și creșterii numărului a clădirilor din piatră, arhitectura din lemn a continuat să fie dominantă ca număr Importanța arhitecturii din lemn a crescut mai ales în timpul jugului mongol, care a întârziat mult timp dezvoltarea arhitecturii din piatră în toată Rusia, cu excepția Novgorod și Pskov Cu toate acestea, din cauza fragilității lemnului ca material de construcție și a lipsei de monumente supraviețuitoare, nu putem restabili complet aspectul lemnului dispărut clădiri din cele mai vechi perioade ale arhitecturii rusești, cunoscute doar din surse literare Abia din secolele XV-XVI * avem posibilitatea de a completa istoria dezvoltării arhitecturii rusești din piatră cu o caracteristică a arhitecturii contemporane din lemn Această caracteristică corespunde practic arhitecturii din lemn din perioadele anterioare, deoarece în clădirile din lemn din secolul al XVI-lea întâlnim tehnici constructive și compoziționale caracteristice unei epoci anterioare Arhitectura populară rezidențială, datorită conservatorismului relativ al vieții țărănești, s-a dezvoltat mai lent și a fost mai stabilă în formele sale artistice decât arhitectura monumentală din piatră În Rus' se construiau din lemn temple, cetăţi, conace domneşti şi boiereşti, case ale orăşenilor, colibe ţărăneşti şi anexe În arhitectura din lemn, s-au dezvoltat metode de alcătuire a clădirilor care răspundeau nevoilor cotidiene și gusturilor artistice ale poporului rus, adesea transferate ulterior la arhitectura din piatră Cel mai utilizat în construcții a fost pinul Din cauza tamplariei limitate Arhitectura statului Moscova unelte, ori de câte ori era posibil, se foloseau bușteni, iar grinzile și scândurile, realizate cu topor și pene, erau folosite numai acolo unde nu puteau fi înlocuite cu bușteni sau plăci (adică bușteni despărțiți în jumătate) Pereții constau din bușteni așezați orizontal unul peste altul, uniți între ele prin intermediul unor șanțuri, care erau scoși fie în suprafața superioară, fie inferioară a fiecărui buștean și legați în colțuri cu buștenii altor pereți prin intermediul unor tăieturi, de obicei făcute cu restul; tăierea fără urmă, „în labă”, era cunoscută, dar era folosită mai rar Deschiderile din pereti au fost facute joase pentru a nu rupe legatura dintre colturile cabanelor din busteni, taind un numar important de busteni Cele mai simple ferestre - „drag” (adică acoperite, deplasându-se din interior cu o scândură orizontală) - nu au încălcat deloc această legătură, fiind tăiate (jumătate de buștean în sus și în jos) în doi bușteni adiacente În deschiderile mai mari, buștenii tăiați erau legați împreună cu punți de grinzi Tâmplarii ruși nu au folosit bușteni de îmbinare pe lungime, iar pentru a mări dimensiunea clădirii au amplasat mai multe cabane din bușteni una lângă alta sau (când construiau biserici) au folosit cabane din bușteni octogonale și cruciforme în plan Nu s-au făcut fundații pentru clădirile din lemn, iar coroanele inferioare au fost așezate direct pe pământ Uneori se puneau pietre mari sub colțurile și mijlocul pereților sau se puneau „scaune” din bușteni groși Acoperiri ale clădirilor rusești din lemn din secolele XV-XVI au fost în mare parte tăiate, constând din coroane orizontale, formând partea de susținere a acoperișului de orice pantă și formă Cu acoperiri de frontoane, pereții de capăt ai casei de bușteni au fost completați cu frontoane de bușteni, interconectate prin șipci paralele cu pereții laterali, formând pante de acoperiș Cu un astfel de design, a fost posibil să se dea frontoanelor orice formă - un fronton triunghiular simplu de orice înălțime, un fronton cu „poliție”, adică cu părți mai blânde în partea de jos, pe baza „căderilor” și, în cele din urmă, un fronton de contur curbiliniu, cu o completare chiulată și poliție și jgheaburi dedesubt, formând așa-numitul acoperiș de butoi (p ) Clădirile, în plan centrat, pătrate și octogonale, aveau și acoperișuri tăiate sub formă de „cort” sau „cort” - piramide de coroane stivuite una peste alta, cu lungimile laturilor care descresc treptat În acest caz, se termină și pereții clădirilor au fost construite ca Povals, în prelungirea cărora s-au introdus, parcă, cabanele din bușteni ale corturilor (p ) Învelișurile de acoperiș erau făcute din hex sau plug - scânduri care arătau ca țigle și aveau, ca un hex de acoperiș, capete decupate - triunghiulare, rotunjite și „crestate”, adică constând dintr-o serie de margini dreptunghiulare dispuse într-un triunghi De-a lungul secolelor, generații de dulgheri și-au perfecționat tehnicile compoziționale și structurale, dezvoltând și selectând cele mai bune dintre ele, astfel încât au devenit un fel de standard folosit în diverse clădiri și, în același timp, îmbunătățit continuu Simplitatea și raționalitatea acestor tehnici au permis tâmplarilor ruși să-și ridice clădirile într-un timp foarte scurt (se cunosc biserici „obișnuite”, adică construite în aceeași zi), precum și să transporte clădiri în formă dezasamblată și să monteze rapid ei în altă parte Amploarea la care arhitecții ruși au folosit construcția prefabricată este dată de construcția orașului Sviyazhsk în timpul războiului cu Kazanul din , care a fost construit pe neașteptate pentru tătari într-o lună, deoarece toate clădirile sale au fost construite anterior în partea superioară a Volga și dezasamblate topite pe râu * * * Pe cele mai simple case rezidențiale din lemn din secolele XV-XVI este dificil să avem o judecată completă pe baza rămășițelor lor descoperite prin săpături, imagini antice și descrieri Săpăturile arheologice dau doar o idee despre planurile de cabane din lemn pătrate sau dreptunghiulare, la o distanță de până la - m, cu o sobă în mijloc, mai aproape de intrare și bănci de-a lungul pereților, dar nu dau o idee a ferestrelor și a învelișurilor Cronicile nu spun nimic despre cele mai simple clădiri rezidențiale și este mai ușor să găsiți date despre clădirile orășenilor bogați, care constau de obicei din mai multe cabane din bușteni Documentele de mai târziu vorbesc și despre clădirile țărănești cu mai multe bușteni: „ și în curtea conacelor este o colibă la subsol și un baldachin cu șopron și un pahar cu subsol și un sennik din cei doi ai hambarului, și un hambar cu pivniță, și o cameră de săpun” – așa este descrisă în o gospodărie țărănească pe râu Varzuga Pe imaginea Moscovei în prima jumătate a secolului al XVI-lea prezinta o multime de case de acelasi tip, amenajate la subsol cu acoperisuri in fronton si cu prispa exterioare care dau la etajul doi, spre hol, impartind casele in doua jumatati Pe altul Arhitectura statului Moscova planul Moscovei, începutul secolului al XVII-lea, sunt prezentate case, destul de diverse ca formă Dar chiar și aici puteți vedea compoziția în trei părți a celor mai multe dintre ele, deseori cu fiecare casă din bușteni acoperită cu propriul acoperiș, cu două sau patru pante și verande acoperite exterioare care duc la etajul doi În casele individuale, dintre care multe ar putea fi clădiri din secolul al XVI-lea, un etaj al treilea este vizibil deasupra uneia dintre cabanele din bușteni, adesea cu pereți de cadru, sau o cabană înaltă din bușteni, purtând caracterul unui turn Conacele eminentilor negustori Stroganovs din Solvychegodsk, datate , judecând după desenul vechi, erau o clădire cu trei etaje, constând din cabane din busteni amplasate una lângă cealaltă, dintre care majoritatea erau acoperite cu un acoperiș comun în fronton La un capăt stătea un turn înalt (aproximativ m), cu șase etaje, acoperit cu un „butoaie” Un pridvor cu două etape, cu un acoperiș în butoi deasupra dulapului superior (platformă) și un acoperiș jos, cu patru pante, conducea peste cel inferior Lângă vestibul era și un al doilea turn, mai mic, cu un vârf deschis și un acoperiș cu patru laturi, cu un polițist Judecând după acest desen și descrierile Moscovei din secolele XVI-XVII, conace bogate cu turnurile lor înalte, pridvoruri și galerii, cu o siluetă complexă și decorațiuni sculptate ar fi trebuit să pară impresionante și monumentale și să se deosebească puternic de clădirile rezidențiale obișnuite, din care acestea erau despărțite de un gard și de anexe, dominându-le ca niște temple Într-o măsură și mai mare, această idee de măreție, putere și bogăție a fost exprimată în palatele regale din lemn, care la acea vreme, așa cum arată descrierea palatului din Kolomna compilată în , erau complexe complexe constând dintr-un număr de coruri mari legate prin pasaje într-o singură unitate Contrastul dintre astfel de palate și casele orășenilor și țăranilor era foarte mare Despre arhitectura bisericilor de lemn se poate spune mai multe, deoarece, pe lângă descrieri și desene, mai multe clădiri de acest fel datând din secolele XVI și chiar din secolele XV au ajuns până la vremea noastră Bisericile de lemn la acea vreme au fost construite în principal de două tipuri: kletsky - dreptunghiular cu acoperișuri în două versale și în șold - octogonal și cruciform în plan Cea mai veche biserică rusească de lemn care a supraviețuit este Biserica Lazarevskaya a Mănăstirii Murom (p ) de pe malul estic al Lacului Onega, construită conform tradiției, până în Această clădire pătrată mică, acoperită cu un acoperiș înalt în două frontoane, cu o cupolă, al cărei gât este așezat direct pe coamă, cu o tăietură pătrată pentru altar pe latura de est și un vestibul rece de rafturi luată cu scânduri dinspre vest, este un bun exemplu de cea mai simplă biserică cușcă -skoy Alte clădiri supraviețuitoare de acest tip sunt biserica din sat Borodava (regiunea Vologda) si biserica cu Yuksovichi (regiunea Leningrad) (p ) - diferă de înălțimea Murom a cabanelor lor din bușteni și a acoperișurilor abrupte, care au polițe (în Borodava) și corvașuri (în Yuksovichi), care le fac să nu se deosebească de acoperișurile simple de colibe și anexe Podelele acestor biserici sunt ridicate la o înălțime considerabilă și, spre deosebire de biserica simplă și lipsită de artă din Murom, aceste biserici nu sunt lipsite de o oarecare măreție Și mai diferite de clădirile de locuit sunt bisericile înalte cu cort-turn, care au un plan octogonal sau în formă de cruce, ceea ce a permis Constructorilor, care erau legați prin lungimea unui buștean, să construiască clădiri de o suprafață semnificativă Un exemplu de octogonală, cu tăieturi pentru altar și vestibul, o biserică cu corturi poate servi drept biserică în sat Panilov (regiunea Arhangelsk) (p și ) Este acoperit cu un cort zvelt și maiestuos, încoronat cu o cupolă masivă de ceapă, a cărei silueta se repetă în învelișurile de butoi ale priruburilor și are un pridvor dublu pe latura vestică Panta blândă a străzilor, a cortului, a butoaielor, precum și a sprijinului vestibulului și a pridvorului, împreună cu căderea puternică a octogonului cu umbrele sale orizontale ale pereților tăiați, sporesc impresia de monumentalitate produsă de clădire și dă mișcării în sus a maselor sale calm și solemnitate Decorul interior original al bisericii nu a ajuns până la noi, dar în alte biserici de lemn din acea vreme s-au păstrat catapeteasme antice cu două sau trei niveluri de icoane așezate pe rafturi pictate - „tablas” Amplasarea ferestrelor doar în partea inferioară a pereților a creat iluzia de mare înălțime în interiorul bisericilor cu corturi: nivelul inferior al catapetesmei cu ușile regale era puternic luminat, în timp ce nivelurile sale superioare erau deja pierdute în amurg, iar deasupra , în cortul întunecat al bisericii, deschis chiar în vârf (tavane joase din interiorul acestor biserici au apărut mai târziu), nu se vedea nimic, iar înălțimea clădirii părea nelimitată Este greu de spus când au apărut primele biserici în formă Ceva asemănător cu o biserică cu acoperiș în cochi este descris într-un manuscris din Pskov din secolul al XII-lea, Arhitectura statului Moscova Arhitectura din lemn S Panilovo, regiunea Arhangelsk Biserica Nicolae Mănăstirea Murom, RSS Karelo-finlandeză Biserica Lazăr secolul al XIV-lea Cimitirul Elgomsky, regiunea Arhangelsk Biserica Boboteaza S Verhovie, Vologodsk regiune Biserica Adormirea Maicii Domnului S Una, Arhangelsk, regiune Biserica lui Clement Arhitectura statului Moscova () și este posibil ca acest tip de clădire să aibă originea în Rus' în vremuri străvechi Imagini destul de clare ale templelor cu vârfuri de cort sunt păstrate pe icoanele secolului al XIV-lea, iar una dintre cronici, care descrie construcția catedralei din Veliky Ustyug în , spune că la acel moment „rotund cu douăzeci de pereți”, adică octogonal în planul cu patru tăieturi, bisericile-turn erau considerate un tip vechi de biserică sfințită prin tradiție, spre deosebire de un tip nou, „încrucișat” Cea mai veche dintre cele douăzeci de biserici cu ziduri care au supraviețuit până în prezent a fost Biserica Vvedenskaya din sat Sura (regiunea Arkhangelsk) Ea avea proporții mai subțiri decât Panilovskaya și avea acoperiri de butoi pe toate cele patru tăieturi Monumente ale unui alt tip, „botezat” de biserici din acest timp sunt bisericile Sf Cursuri superioare (regiunea Vologda) de timp necunoscut si cu Una (p ) pe coasta de sud a Mării Albe ( ) Primul dintre ele, așezat pe un subsol înalt, avea un cort înalt, zvelt, care stătea pe un octogon, așezat, la rândul său, peste mijlocul cruciformului principal din punct de vedere al cadrului bisericii, ale cărei margini erau acoperite cu acoperișuri în trei înclinate acoperite cu turle-cort tetraedrice decorative În Biserica Una, marginile cadrului cruciform sunt acoperite cu butoaie duble, ridicându-se unul deasupra celuilalt și creând o tranziție treptată către octogon de la galeriile larg răspândite În bisericile „botezate”, învelișul cortului nu era determinat de planul clădirii, așa cum era cazul bisericilor, tocat cu un octogon, iar aspectul ei aici sugerează că la sfârșitul secolului al XV-lea – începutul secolului al XVI-lea cortul a devenit o formă de acoperire, un favorit atât printre arhitecți, cât și printre clienții acestora Acoperirea cortului a făcut posibilă conferirea clădirii o înălțime, care în ochii unei persoane ruse era considerată unul dintre semnele frumuseții clădirii, mai ales în condițiile peisajului plat nordic Pe lângă bisericile cu șolduri, arhitectura rusă din lemn deja în secolul al XVI-lea Avea și alte turnuri-biserică - etajate, constând dintr-un număr de cabane pătrate, în scădere treptat, în dimensiuni, așezate unul peste altul Așa a fost biserica deșertului Nilova de pe lacul Seliger, construită în și neexistentă, formată din trei sferturi, fiecare acoperită cu opt versanți, precum bisericile de piatră din Novgorod sau Pskov din secolele XV-XVI Sfertul de sus a fost încoronat cu o cupolă bulboasă pe gât rotund, iar dinspre est și vest, un altar și un vestibul se învecinau cu cadrul inferior Clădirea era foarte asemănătoare cu Biserica Shirkov Pogost construită un secol mai târziu în același loc, pe malul lacului Vselug (p ) * * * Arhitectura rusă din lemn, judecând după cele mai vechi monumente care au supraviețuit, datând din secolele XV-XVI, se ridica la acea vreme la un înalt nivel artistic și tehnic și avea trăsături naționale bine stabilite Generații de arhitecți-dulgheri, selectând și perfecționând ce e mai bun din ceea ce a fost creat de predecesorii lor, au produs anumite tipuri de clădiri: clădiri rezidențiale cu un singur cadru și trei cadre; mai complex chorO' we; palate, formate dintr-un număr de astfel de coruri; garduri de cetate - din lemn, tocat și din cabane-gorodnyas, acoperite cu pământ; biserici clericale şi cu corturi Până atunci, dulgherii ruși dezvoltaseră o serie de tehnici de compoziție și constructive foarte rezonabile Acestea au fost: tricotarea pereților și a acoperirilor clădirilor din coroane orizontale, proiectarea deschiderilor care nu au încălcat conectivitatea cabanelor din bușteni, formele caracteristice ale acoperișurilor tăiate - fronton înalt, „butoi” și cort, cornișe de bușteni-căderi Pentru a crește suprafața clădirilor, au combinat mai multe cabane din bușteni împreună sau au folosit cabane din bușteni octogonale sau cruciforme Ei au dezvoltat tehnici tipice arhitecturii rusești din lemn, care au făcut posibilă obținerea unei mari expresivitati artistice a clădirilor Înălțimea și silueta acoperirilor, proporțiile părților individuale ale clădirii și contrastul dintre puterea pereților tăiați cu umbre orizontale abundente ale coroanelor lor și ușurința pridvorurilor, galeriilor și acoperișurilor au creat acea impresie de grandoare solemnă și puterea pe care o produceau bisericile mari de lemn și conace bogate Astfel, mijloacele de realizare a expresivității artistice în clădirile publice, precum bisericile de atunci, sau bogatele coruri rezidențiale, erau strâns legate de structura clădirilor și de proprietățile materialelor de construcție Toate acestea, împreună cu corespondența profundă a imaginii artistice a clădirilor cu scopul lor, sugerează că arhitectura rusă din lemn din secolele XV-XVI a fost o arhitectură realistă, strâns legată prin rădăcinile ei de arta populară Arhitectura statului Moscova & ARHITECTURA RUSĂ Secolul XVI În secolul al XVI-lea atât la Moscova, cât și la periferie, cea mai semnificativă ca amploare a fost construcția de fortificații, cauzată de situația dificilă internațională și internă a statului rus Formarea statului rus centralizat s-a petrecut într-o atmosferă de luptă internă acută a largi secțiuni ale nobilimii de serviciu împotriva grupului reacționar al nobilimii boier-feudale, care urmărea să-și păstreze vechile privilegii, izolarea feudală și independența în raport cu Guvernul central Lupta dintre noile idei ale statalității moscovite și vechile tradiții feudale apariției a devenit deosebit de acută sub Ivan al IV-lea cel Groaznic ( - ) Perioada dură a oprichninei a fost punctul culminant al acestei lupte, care a dus la consolidarea definitivă a statului centralizat Crearea unui stat rus unificat a avut loc și în contextul unei lupte continue cu tătarii din sud și est și cu vecinii din vest, inclusiv inamicul vechi al Rus' - Ordinul Livonian German, care urmărea să slăbească statul moscovit în toate modurile posibile, îl împiedică să acceseze Marea Baltică și îl izolează de Europa de Vest În această situație internațională, importanța pe care guvernul de la Moscova a acordat-o organizării unui sistem de linii defensive fortificate, dintre care cele mai mari legături erau „Linia Zasechnaya” din sud și construcția extinsă a orașelor și fortărețelor monahale atât în jurul Moscovei, cât și la periferia de nord și de vest a țării, este de înțeles Fonduri enorme, forță de muncă, pricepere și ingeniozitate au fost investite în protejarea granițelor vaste ale statului rus Apărarea statului Moscova în ansamblu era în natura unui sistem bine gândit Construcția de cetăți de piatră în acest moment constituie o pagină strălucitoare în istoria arhitecturii ruse Acestea includ în primul rând fortificațiile Nijni Novgorod (Gorky), Tula, Kolomna, Zaraisk, Pskov și Smolensk, care sunt mai bine conservate decât altele Sistemul de apărare a statului a inclus și mănăstiri, printre care Mănăstirea Solovetsky, un avanpost extrem, se remarcă prin arhitectura sa fortificată Stat rus în nord - și situat în nord-vestul mănăstirii Kirillov-Belozersky Pentru a proteja și extinde granițele statului moscovit din partea Siberiei, Ivan cel Groaznic a dat în scrisori de laudă eminentilor negustori Stroganovs pentru posesia unor teritorii vaste de-a lungul râului Kama, pentru care cei din urmă au fost obligați să construiască orașe fortificate în Urali și Siberia de Vest În au fost construite zidurile cetății de lemn din Arhangelsk Trebuie remarcat faptul că fortificațiile din lemn din acea vreme se distingeau prin calitatea înaltă a artei de construcție, care l-a uimit pe călătorul care a vizitat Arhangelsk „Această fortificație”, a scris el, „reprezintă un castel construit din bușteni, ascuțit și acoperit Construcția buștenilor este excelentă: nu există cuie sau elemente de fixare de fier Totul este atât de bine făcut încât nu există nimic de blasfemat Niciun arhitect nu poate face mai bine decât ei ” Deosebit de importantă în ceea ce privește apărarea a fost granița de sud a statului moscovit, de unde tătarii din Crimeea făceau constant raiduri Granița de sud a fost fortificată de o structură grandioasă - linia Zasechnaya Acesta din urmă a mers de-a lungul Oka de la Nijni Novgorod prin Serpuhov până la Tula și Kozelsk Mai târziu, în secolul al XVII-lea, a fost construită o altă linie la sud de Oka - de la Ryazan la Kozelsk, trecând prin Venev, Tula, Odoev și, de asemenea, de la Simbirsk la Tambov Linia de barieră cuprindea numeroase orașe fortificate, forturi și forturi legate între ele prin metereze înalte de pământ și un sistem continuu, complex și divers de fortificații, în construcția căruia erau obstacole naturale sub formă de râuri, mlaștini, desișuri de păduri utilizate la maximum în scopuri de apărare Această fâșie fortificată, strict păzită de guvern, avea până la - km adâncime, iar în locurile cu păduri continue ajungea la - km și servea drept refugiu pentru populație în timpul raidurilor nomazilor Ideea liniei Zasechnaya a avut tradiții profunde în trecutul îndepărtat al poporului rus Cel mai vechi prototip al său a fost un sistem defensiv continuu construit în secolul al X-lea pentru a întări granițele sudice ale statului Kiev de la raidurile devastatoare ale nomazilor Arhitectura statului Moscova Construirea puternicei linii Zasechnaya a fost cel mai mare eveniment de stat și a servit ca o expresie clară a forței și puterii statului moscovit (p ) Amploarea extraordinară și importanța practică a acestei construcții grandioase, care a protejat munca pașnică a poporului rus, a ridicat autoritatea guvernului de la Moscova nu numai în interiorul țării, ci și în afara țării Un sistem zvelt și ramificat de fortărețe rusești din secolul al XVI-lea mărturisește marea muncă creativă a vechilor arhitecți ruși de a întări și proteja patria Cel mai remarcabil rezultat al acestei activități a fost dezvoltarea de noi tipuri de oraș-cetate din piatră bazate pe dezvoltarea în continuare a principiilor de planificare urbană stabilite în construcția Kremlinului din Moscova După Kremlinul din Moscova, una dintre cele mai vechi fortificații a fost Kremlinul de la Nijni Novgorod, construit în anii - Situat pe malul înalt al Volgăi, la confluența râului Oka cu Volga, domina râul și orașul Pereții Kremlinului, formând un poligon neregulat în plan, aveau aproximativ doi kilometri și jumătate Cele turnuri ale sale, situate la o distanță de până la m unul de celălalt, au fost amplasate ținând cont de terenul dificil Secțiuni ale zidului cetății cu protecție naturală slabă, precum și colțuri și cotituri ale zidului, au fost întărite cu cele mai puternice turnuri, a căror grosime a zidului ajungea la m În apropierea zidurilor, în locurile în care nu erau protejate de abrupte pante naturale, s-a sapat un sant adanc cu poduri la porti Cele două turnuri principale de călătorie aveau arcași de diversiune sau capete de pod, precum Porțile Trinității de la Kremlinul din Moscova Zidurile și turnurile Kremlinului din Nijni Novgorod erau făcute din cărămidă, umplute în interior cu moloz și moloz, iar o parte a zidului era căptușită la exterior cu piatră albă cioplită Zidurile nu se terminau cu creneluri cu două coarne precum zidurile Kremlinului din Moscova, ci dreptunghiulare și nu aveau dispozitive pentru „luptă cu balamale”, ceea ce făcea posibilă lovirea inamicului de sus chiar la poalele zidului cetății Până în , zidurile de piatră și turnurile noului Kremlin înconjurau dealurile înalte de pe malul drept al Volgăi într-un inel larg și au înlocuit fostele ziduri de stejar ale orașului de lemn Deja la doi ani după construcție, Kremlinul din Nijni Novgorod a rezistat cu succes primului asediu și în timpul secolele următoare, când a fost atacată și asediată în mod repetat, nu a fost niciodată luată de inamic În același timp, puternicele fortificații din Pskov au fost reconstruite și extinse, adaptate la nou, schimbate odată cu apariția armelor de foc, condițiile de apărare Fortificațiile din Pskov au fost construite colectiv de către populația orașului, organizate în „capete” și „străzi” Zidurile și turnurile din Pskov au fost construite din calcar și bolovani locale Acestea au acoperit atât Kremlinul Pskov însuși - Krom, cât și așezările: Sredniy Gorod, Zapskovye și Okolny Gorod, având o lungime totală de peste km (p ) Inaltimea medie a zidurilor era de m, grosimea de m Zidurile cetatii se incheiau cu creneluri late drepte si aveau o ocolire continua, acoperita cu un baldachin de lemn in varf Accesul în oraș pe aproximativ Pskov a fost blocat în două locuri de bare puternice de stejar Scara mare a fortificațiilor Pskov este vizualizată de turnurile de colț rotunde conservate - Gremyachaya și Pokrovskaya Acesta din urmă avea caracter de bastion și ieșea puternic dincolo de linia zidurilor Diametrul său este de m, iar înălțimea pereților cu cinci etaje de portiere era de aproximativ m Turnurile erau acoperite cu acoperișuri din lemn cu turnuri de observație Arhitectura simplă și severă a fortificațiilor din Pskov, lipsită de orice detalii arhitecturale decorative, a fost influențată de trăsăturile școlii de arhitectură din Pskov Kremlinul din Tula (p ), în comparație cu alte kremlinuri antice, a ajuns la noi în stare bună Construit în - și inclus în sistemul de fortificații al liniei Zasechnaya, Kremlinul Tula este o fortificație rară pentru această dată cu o construcție corectă din punct de vedere geometric a planului Utilizarea unui aspect dreptunghiular s-a dovedit a fi posibilă datorită amplasării pe o zonă plană, de-a lungul malului râului Upa Suprafața sa este de aproximativ , hectare, iar lungimea totală a zidurilor cetății depășește km, cu o înălțime medie a zidurilor de la bază până la vârful crenelurilor de aproximativ m Patru turnuri rotunde la colțuri și cinci turnuri pătrate de-a lungul perimetrului împart zidul cetății în nouă segmente separate, sau șuvițe Turnuri dreptunghiulare înalte, care sunt în același timp o poartă de trecere, Arhitectura statului Moscova Harta statului Moscova secolele XVK-XVII Arhitectura statului Moscova Kremlinul din Tula - Kremlinul din Kolomna - Arhitectura statului Moscova situat în centrul celor trei laturi ale Kremlinului Cel mai periculos în raport cu atacul inamic, zidul de nord este fortificat cu două turnuri pătrate, dintre care unul a servit drept poartă, iar al doilea ca arsenal al cetății Toate pasajele aveau porți duble, de stejar, legate de fier, iar unele aveau și grătare de fier, „gers”, care se coborau și se ridicau cu ajutorul unui dispozitiv special – „porți” Zidurile și turnurile cetății sunt construite din cărămidă și piatră cioplită, iar în porțiunea de nord-est sunt semnificativ îngroșate și aproape în întregime căptușite cu piatră albă Unul dintre turnurile de colț ale Kremlinului — Tainitskaya (Ivanovskaya; pp și ) — avea un pasaj subteran căptușit cu un cadru de stejar care ducea la râu și servea la alimentarea cu apă a cetății în timpul asediului Pe turnul de trecere sudic dinspre oraș, Porțile Odoevski (p ), atârna un clopot, care informa populația despre apropierea inamicului Detaliile arhitecturale ale zidurilor și turnurilor - bretele cu balamale, creneluri largi cu două coarne, soclu de piatră albă - mărturisesc înalta pricepere a vechilor arhitecți ruși, care au combinat cu pricepere scopul practic al clădirii cu expresivitatea artistică a imaginii sale arhitecturale În centrul Kremlinului se afla o catedrală, cu care zidurile și turnurile Kremlinului, situate în jurul ei în strictă simetrie, erau conectate compozițional (p ) În jurul zidurilor s-a construit un șanț plin cu apă, prin care erau aruncate poduri mobile în fața turnului porții Zidurile din lemn ale inelului exterior fortificat al orașului, conectate cu terenul și amplasarea liberă a clădirilor rezidențiale și a bisericilor din interiorul așezării au subliniat și mai mult compoziția strict simetrică a Kremlinului Tula Locul pentru construirea unei alte fortărețe rusești remarcabile pe abordările sudice de Moscova - Kolomna - a fost ales pe un cap înalt la confluența râului Kolomenki până la râul Moscova Kolomna a fost un oraș de graniță al statului moscovit și un nod important al unor rute comerciale importante Planul cetății de piatră din Kolomna ( - ), spre deosebire de planul dreptunghiular al Kremlinului Tula, formează un poligon, conturul său asociat cu terenul Piața comercială principală a orașului se învecina direct cu Kremlinul, iar cartierele rezidențiale ale așezării erau situate în jurul acesteia Zidurile cetății Kolomnei, care aveau aproximativ km în circumferință, ajungeau la - m înălţime Aveau turnuri, dintre care trei erau porțile principale către cetate și, în ceea ce privește structura lor defensivă, erau aproape de Turnul Spasskaya al Kremlinului din Moscova Turnul de colț „Marinkina” (p și ) avea o înălțime de m Fundațiile, zidurile și turnurile Kremlinului erau din cărămidă, iar subsolul era căptușit cu piatră albă cioplită În jurul zidurilor, din lateralul așezării, se afla un șanț de șanț, ai cărui versanți erau și ei căptușiți cu piatră albă Fortificațiile puternice din Kolomna au fost completate de un sistem de mănăstiri-cetăți fondate sub Dimitri Donskoy Situate lângă Kolomna, la confluența râului Moscova cu Oka, Mănăstirea Golutvin și Mănăstirea Bobrenev de pe malul opus al râului făceau parte din sistemul de fortărețe defensive, în care Oka a jucat un rol semnificativ Întreaga sa coastă de la Kolomna până la Kashira a fost deosebit de atent fortificată, deoarece la Kashira și Serpukhov Oka era ușor de pătruns pe alocuri Kolomna și mănăstirile sale suburbane au fost cele mai importante verigi din lanțul de fortificații care acopereau abordările spre Moscova din partea stepelor sudice dincolo de Oka, așa-numitul „Câmp sălbatic” Avanpostul Kolomnei din sud era Zaraysk Kremlinul de piatră relativ mic al acestuia din urmă a fost construit în Kremlinul din Zaraisk are un plan dreptunghiular Zidurile și turnurile sale sunt din piatră cioplită, iar doar partea superioară este din cărămidă Întors într-un unghi față de curgerea râului, dreptunghiul masiv al Kremlinului domină peisajul înconjurător, față de care puternicele sale fortificații se remarcă efectiv (p ) Concomitent cu construirea de fortificații în afara Moscovei, în Moscova au fost ridicate noi fortificații, care au schimbat și mai mult aspectul arhitectural al centrului capitalei În - sub conducerea arhitectului Petrok Maly au fost construite zidurile cetății și turnurile din Kitay-gorod (p ) Partea centrală, comercială a capitalei, pe lângă zidurile cetății, a fost fortificată și pe latura de est cu un șanț cu poduri mobile în apropierea turnurilor de călătorie Înălțimea zidurilor Kitai-gorod, în medie, nu a depășit m, cu o grosime de până la , m O astfel de grosime a pereților se explică prin faptul că în interiorul lor au fost realizate o serie de nișe adânci (cazemate) instalați arme Grosimea neobișnuită a pereților a făcut posibilă realizarea unei platforme de luptă late, de peste jh, în vârf Ca la Kremlin Arhitectura statului Moscova pereți smuls, aveau găuri pentru lupta inferioară (plantară), mijlocie și superioară Fortificațiile din Kitay-gorod au inclus turnuri de diferite forme: rotunde, dreptunghiulare și cu mai multe fațete (p ) Turnurile au fost puternic extinse din planul zidului pentru o mai bună decojire longitudinală Teritoriul fortificat din Kitay-gorod avea aproximativ de hectare Ansamblurile Kremlinului - centrul administrativ și politic al Moscovei, și Kitay-Gorod - centrul său comercial sunt acum unite într-un singur tot, fiind ambele înconjurate de ziduri de piatră Kremlinul s-a remarcat prin zidurile și turnurile mai puternice, amplasarea pe un deal înalt și clădirile monumentale din Piața Catedralei Kitay-gorod ocupa o suprafață mai mare și avea pereți mai lungi Ansamblul unificat al Kremlinului și Kitay-Gorod a devenit centrul arhitectural al Moscovei Sistemul defensiv al orașelor fortificate a fost completat de mănăstiri fortificate Fortificațiile lor din lemn la acea vreme au fost înlocuite cu cele de piatră și adaptate la noile cerințe ale echipamentului militar Ca dimensiune sunt mai mici decât orașele fortificate, locația lor este de obicei excepțional de pitorească, iar arhitectura zidurilor, camerelor și catedralelor cetății este în mod deosebit strâns legată de peisajul din jur Un ansamblu de fortăreață remarcabil este Mănăstirea Kirillov-Belozersky (p ), situată pe lacul Siversky, ale cărei structuri defensive, începute în construcție în , nu erau inferioare ca dimensiune celor mai mari cetăți ale statului Moscova Fortificațiile mănăstirii au fost semnificativ refăcute și extinse ulterior, după ce vechile ziduri ale mănăstirii au rezistat asediului invadatorilor polono-lituanieni Mănăstirea Kirillov-Belozersky are un sistem complex de fortificații exterioare și interioare construite în diferite vremuri, care înconjoară numeroase clădiri religioase, rezidențiale și economice, precum și plantații, pajisti și grădini de legume din interiorul mănăstirii (p și ) Un mic râu curge în interiorul cetății mănăstirii, trecând prin găurile din partea inferioară a zidului cetății Turnurile de cetate din secolul al XVI-lea au o prelucrare elegantă sub formă de curele modelate așezate din cărămidă, caracteristică arhitecturii Pskov și Novgorod (p și ) Mănăstirea Solovetsky (p ), situată pe o insulă din Marea Albă, a fost una dintre cele mai puternice și inexpugnabile fortărețe rusești stei de la sfarsitul secolului al XVI-lea Grandioasa sa catedrală ( - ) are trăsături clare ale unei clădiri adaptate pentru apărare: ziduri înalte netede, așezate la exterior cu o anumită pantă ca zidurile de cetate, ajung la m grosime, iar la colțurile clădirii principale se află patru mici capele sub formă de turnuri de veghe Primii ziduri de lemn ai mănăstirii au fost înlocuiți în - piatră Acestea din urmă sunt în plan dreptunghiular și construite din bolovani uriași și fragmente de granit, golurile dintre care sunt cărămiți și umplute cu var Unele dintre aceste pietre uriașe cântăresc până la tone Grosimea pereților ajunge la m, înălțimea lor este de m, iar lungimea de-a lungul perimetrului este mai mare de un kilometru Arhitectura extrem de laconică și expresivă a Cetății Solovetsky se îmbină armonios cu natura aspră din nord Ansamblul fortăreață al Mănăstirii Borisoglebsky de lângă Rostov datează din prima jumătate a secolului al XVI-lea A fost construit, se pare, sub conducerea arhitectului Rostov Grigori Borisov Maestrul Borisov a aplicat aici o noua amenajare a ansamblului monahal: in locul unei catedrale, in centrul manastirii se afla o piata dreptunghiulara deschisa, in jurul careia se afla principalele cladiri monahale - o catedrala, o trapeza, doua porti cu biserici de poarta , precum și o clopotniță și chilii Zidurile cetății mănăstirii (p ), având o înălțime de , m și o grosime de , m, au fost construite în anul (porțile au primit o bogată prelucrare decorativă în secolul al XVII-lea) Ansamblul arhitectural al Mănăstirii Borisoglebsky mărturisește gama largă de creație a vechiului maestru rus, care a făcut față cu brio celor mai diverse sarcini arhitecturale de aici Totodată, au fost refăcute fortificațiile de lemn ale unor mănăstiri de pe cele mai apropiate abordări de Moscova, înlocuite cu altele noi, din piatră – rezistente la foc și mai avansate din punct de vedere tehnic Au fost refăcute zidurile și turnurile Mănăstirii Treime-Serghie ( - ), Mănăstirii Iosif-Volokolamsky ( - ) și, ceva mai târziu, fortificațiile Mănăstirii Pafnutiev-Borovsky (p ) Ansamblurile cetăților monahale se caracterizează în special prin silueta pitorească a zidurilor cetății și a turnurilor din jurul diferitelor clădiri monahale, care de obicei erau amplasate în jurul catedralei principale râuri, Arhitectura statului Moscova Vedere dinspre sud-vest KIRILLOV - MĂNĂSTIREA BELOZERSKIY Mănăstiri fortificate Mănăstirea Kirillov-Belozersky, Vologda regiune secolele XVI-XVII Mănăstirea Pafnutsv-Borovsky, Kaluga regiune secolele XVI-XVII Arhitectura statului Moscova lacurile și iazurile special amenajate erau folosite de mănăstiri nu numai în scop economic, ci erau importante și în sistemul defensiv-cetăți, completând acesta cu obstacole naturale de apă Ansamblurile monahale ale Rusiei antice sunt remarcabile nu numai prin fortificatiile lor Creșterea bogăției monahale, împreună cu întărirea principiului secular, civil în arhitectura rusă a secolului al XVI-lea, a afectat și faptul că în mănăstiri au început să construiască nu numai cetăți și clădiri religioase din piatră În construcția mănăstirii din secolul al XVI-lea s-a răspândit în secolul al XV-lea un nou tip arhitectural de trapeză din piatră cu un singur stâlp În acest moment, au fost construite camerele de trapeză ale Mănăstirii Andronikov din Moscova ( - ), Pafnutiev din Borovsk ( ), Makariev din Kalyazin ( - ) și altele Trapeza monahală este de obicei o clădire cu două etaje, cu o cameră vastă la etajul doi, cu un stâlp în mijloc, asemănătoare Camerei cu fațete a Kremlinului din Moscova O mică biserică și încăperi de utilitate se învecinează cu camera Sala principală a trapezei a servit drept sală de mese comună, camerele inferioare și laterale aveau un scop economic: găzduiau o bucătărie, diverse încăperi de utilități și depozitau hrana necesară Refectorii aveau uneori încălzire cu aer, ca, de exemplu, în mănăstirile Kalyazin și Pafnutev: aerul încălzit de jos, din bucătărie, era furnizat prin canale speciale către holul superior Arhitectura exterioară a trapezelor din secolul al XVI-lea este de o mare simplitate Fațadele lor sunt doar ocazional articulate cu omoplați, ca, de exemplu, în trapeza Mănăstirii Makariev din Kalyazin (p ); suprafața netedă a peretelui servește ca fundal pentru ferestre modeste și este doar ocazional decorată în partea de sus cu o centură cu model decorativ și o tijă profilată la mijlocul înălțimii peretelui, ca în trapeza Mănăstirii Pafnutiev (p ), sau uneori cu o cornișă elegantă, sub care se află o friză din plăci ceramice, ca în trapeza Mănăstirii Andronikov (p ) Clădirea trapezei era acoperită cu un acoperiș din lemn, de obicei destul de abrupt Construirea unor camere extinse de trapeză din piatră a mărturisit schimbări semnificative în viața monahală Modestia, izolarea și asceza nu mai erau semnele ei distinctive Biserica si mona Styrs au devenit cei mai mari proprietari de pământ feudali, în posesia cărora se concentrau aproximativ o treime din toate pământurile potrivite pentru cultivare în stat și un număr imens de țărani atribuiți Mănăstirile desfășurau un comerț extins cu pește, sare și pâine Creșterea proprietății mari bisericești bazată pe exploatarea populației iobagilor, dezvoltarea operațiunilor comerciale - toate acestea au contribuit la acumularea de bogății enorme în mănăstiri și la transformarea treptată a organizației bisericești într-o forță reacționară care a păzit interesele sale de clasă și privilegii Zidurile cetății mănăstirilor înstărite au fost construite nu numai pentru a apăra împotriva atacurilor dușmanilor externi, ci au fost concepute și pentru a proteja bogăția monahală în cazul revoltelor țărănești împotriva exploatării feudale Cărămida și piatra încep să fie folosite la construcția micilor biserici parohiale și patrimoniale, care odinioară erau construite din lemn În acest sens, se dezvoltă tipuri de clădiri religioase care diferă de tipul tradițional de biserică cu cupolă în cruce Un astfel de nou tip de clădire bisericească este reprezentat de bisericile fără stâlpi acoperite cu boltă înclinată, care creează un singur spațiu interior al bisericii Bolta înclinată, care nu se găsește nicăieri decât în arhitectura rusă, a fost o invenție originală a arhitecților ruși antici Aceasta este o boltă închisă cu patru bolți cilindrice tăiate în ea, corespunzătoare părților mijlocii ale pereților, și cu un tambur ușor plasat la intersecția acestor bolți (p ) În suburbii și în moșiile boierești au fost construite mici biserici fără stâlpi pentru a înlocui vechile biserici de lemn Au planuri aproape pătrate, adesea cu o singură absidă; fațadele lor se termină de obicei în curbe trilobate, separate de planul peretelui prin tije orizontale Acoperișul de formă complexă, format din curbe cu trei lamele, era acoperit cu țigle smălțuite Pereții exteriori sunt despărțiți de pilaștri, completați cu un antablament la nivelul bazei semiarcadelor laterale (p ) Exemple tipice de astfel de structuri sunt Biserica Trifon din Naprudnaya Sloboda din Moscova (începutul secolului al XVI-lea), Biserica lui Isidore din Rostov ( ) și biserica din satul Yurkina de lângă Moscova (începutul secolului al XVI-lea) Cel mai remarcabil și profund fenomen național din arhitectura rusă a secolului al XVI-lea a fost crearea unui nou tip de turn în formă Arhitectura statului Moscova Fațada de vest Fațada de est Trapeze Trapeză camere din secolul al XVI-lea unu Pafnutiev-Borovsky în Trapeza Mănăstirii Andronikov din Moscova - Refacerea mănăstirii Reconstrucție Trapeza Mănăstirii Makariev Kalyazin - Reconstrucţie Arhitectura statului Moscova Schema boltilor si rupturi arhitecturale —bolta in cruce; —bolta închisă cu ( —bolta de crop; —bolta de semi-cupolă; —bolta de trepte; cofraj; —bolta cilindrica cu cofraj; bolți arhitecturale) Bisericile fără stâlpi din secolele XVI-XVII Gdov Biserica Adormirea Maicii Domnului XVI în Moscova Biserica lui Trifon din Naprudnaya Începutul secolului al XVI-lea S Yurkino, Moscova regiune Biserica Nașterea Domnului La începutul secolului al XVI-lea Moscova Biserica Mijlocirii din Rubtsovo^ - Arhitectura statului Moscova biserici de piatră Bisericile cu șolduri din lemn au servit drept prototip pe baza căruia a fost dezvoltat acest tip de clădiri înalte din secolul al XVI-lea Biserica Înălțarea Domnului din Kolomenskoye, construită în moșia regală de lângă Moscova, pe malul râului Moscova, a fost prima construcție la scară largă de acest fel Din punct de vedere al înălțimii sale (aproximativ m), biserica din Kolomenskoye a depășit toate clădirile înalte din arhitectura rusă care au precedat-o Compoziția Bisericii Kolomna este legată în principiu de structurile arhitecturii din lemn; Acest lucru este confirmat și de cronica contemporană, menționând că a fost construită „pe o cutie de lemn”’ Nu găsim prototipuri apropiate - predecesorii arhitecturali ai bisericii din Kolomenskoye, prima biserică memorială în formă de turn din secolul al XVI-lea, încercând să urmărească modul în care principalele trăsături caracteristice ale acestei lucrări remarcabile a arhitecturii ruse au luat treptat contur Cu toate acestea, dezvoltarea formelor arhitecturale nu urmează întotdeauna o simplă cale evolutivă: acumularea treptată a modificărilor cantitative aparent imperceptibile duce la schimbări calitative profunde Formarea unui stat centralizat și creșterea conștientizării naționale de sine a poporului rus care a însoțit acest proces a creat premisele necesare pentru dezvoltarea ulterioară a culturii ruse, desfășurarea unei clădiri extinse de stat și apariția unui tip arhitectural complet nou clădire înaltă - un templu monument, care este cea mai izbitoare expresie arhitecturală a unei noi etape în dezvoltarea istorică a statului rus Importanța principală a arhitecturii cetăților în secolul al XVI-lea a afectat și arhitectura bisericii Așadar, caracterul cel mai asemănător cu turn al templelor dezvăluie înrudirea lor cu turnurile de cetate, cu turnurile de veghe Este posibil ca unele dintre ele să fi servit în același timp și ca turnuri de veghe Biserica Înălțarea din Kolomenskoye (p ) a fost construită în , se presupune că în cinstea nașterii moștenitorului mult așteptat al lui Vasily al III-lea, viitorul țar Ivan cel Groaznic Planul pătrat al bisericii are proeminențe egale pe toate laturile, alcătuind jumătate din latura pieței principale în lățime (p ) O caracteristică a planului este centricitatea sa strictă și absența în el a celei mai semnificative caracteristici a unei clădiri religioase - absida Seamănă cu planul copacilor vechi Bisericile carneyh, numite „pe un rotund de vreo douăzeci de ziduri” Cladirea este construita din caramizi cu dimensiunile X X cm, detaliile arhitecturale sunt din piatra alba Volumul vertical este împărțit în înălțime în trei părți: un cvadruplu care stă la subsol, un octogon deasupra lui și un cort cu o cupolă plată pe un mic tambur (p ) Metoda constructivă de trecere de la patrulater la octogon este similară cu sistemul Pskov de arcade în trepte În colțurile patrulaterului sunt dispuse arcuri simple de descărcare, aruncate din suport în suport și strânse cu un inel de legături de fier Cortul din piatra este realizat din caramida cu o usoara indentare a fiecarui rand ulterior in raport cu cel precedent Dispunerea octogonului de lumină și a deschiderilor de ferestre de colț dublu (p ) creează o iluminare uniformă a spațiului interior Interiorul templului, datorită grosimii mari a zidurilor, care ocupă aproximativ două treimi din suprafața clădirii, este nesemnificativ Pereții de trei metri ai clădirii au făcut posibilă amenajarea unei scări bine luminate în grosimea lor, care la baza cortului se transformă într-o scară din suporturi de fier, permițându-vă să urcați chiar în vârful turnului In interiorul cladirii, un cort din piatra este completat cu o bolta inchisa pe aproximativ / din inaltimea acesteia Absența picturilor murale subliniază și mai mult simplitatea arhitecturală și modestia interiorului Înălțimea mare și abundența luminii care cade de sus pe catapeteasma joasă, viu colorată, creează impresia unei aerisite extraordinare a micului interior al templului memorial Sculptural și dinamismul imaginii arhitecturale a clădirii se realizează datorită faptului că volumele individuale ale turnului nu au linii orizontale clar exprimate, nu se împart brusc unele de altele, ci trec lin una în alta prin legături intermediare de compoziție - zakomar și kokoshnikov (p ) Volumul arhitectural al structurii - simplu și clar, impetuos și monumental - diferă puternic de compoziția statică a fostelor clădiri de cult cu cinci și un singur dom Scopul ecleziastic al clădirii este secundar aici; acest lucru este dovedit de suprafața nesemnificativă a interiorului, care nu corespunde cu masa uriașă a întregii structuri și vastele terase exterioare-ambulanțele, precum și o încălcare îndrăzneață a regulilor originale ale bisericii - absența abside și o schimbare Arhitectura statului Moscova S Kolomenskoye lângă Moscova Biserica Înălțarea Domnului Arhitectura statului Moscova forma tradițională a cupolei bisericii Amplasarea Bisericii Înălțarea în ansamblul moșiei subliniază semnificația ei ca monument: nu are legătură cu palatul și, prin urmare, nu este o biserică intima, de palat, întrucât este scoasă pe porțile imobiliar Aceasta poate fi văzută ca o dorință de a sublinia caracterul special al clădirii, amplasată în locul cel mai proeminent, lângă cotul abrupt al râului Moskva Turnul zvelt al bisericii din Kolomenskoye domină peisajul înconjurător, pare să crească dintr-un deal înalt deasupra râului, de care este conectat printr-o terasă și scări deschise O terasă-promenadă largă în aer liber, înconjurând biserica, era în secolul al XVI-lea deschis; sus, platforma sa era inconjurata doar de un parapet Promenada oferă o priveliște excepțional de pitorească a râului Moscova, a pădurilor îndepărtate, a câmpurilor și a pajiștilor de pe malul său opus, jos În arhitectura Bisericii Înălțării Înălțării, se poate vedea clar cum vechii maeștri ruși au reelaborat creativ formele arhitecturale clasice Colțurile clădirii sunt finisate cu pilaștri de diferite lățimi, care amintesc vag de o ordine clasică, având un aspect de antablament, capigeli și soclu (p ) Arhitectura extraordinară a Bisericii Kolomna a fost foarte apreciată de contemporani Cronica scrie despre ea: „pentru că acea biserică era minunată ca înălțime, frumusețe și domnie, așa nu era a ta înainte în Rus” Simplitatea artistică, îndrăzneala constructivă, dinamismul imaginii arhitecturale sunt încă izbitoare în acest cel mai mare monument al artei antice rusești Biserica Înălțarea Domnului combină cele mai bune realizări ale arhitecturii antice rusești Imaginea arhitecturală a clădirii întruchipează ideea de grandoare, exprimată într-o formă artistică simplă, clasică, în care fiecare detaliu este subordonat armonios unui singur plan - pentru a crea un monument maiestuos pentru un mare eveniment Simplitatea, integritatea și organicitatea formelor asociate cu bogăția ideologică profundă a imaginii arhitecturale, enorma putere de impact emoțional și nu numai legătura strânsă cu natura înconjurătoare, ci și dominația asupra acesteia, ne permit să catalogăm această clădire drept una dintre cele mai mari monumente ale arhitecturii mondiale Arhitectura Bisericii Înălțarea Domnului a avut un impact uriaș asupra dezvoltării ulterioare a arhitecturii ruse Tipul de compoziție zveltă înaltă a devenit de atunci caracteristică arhitecturii monumentale rusești Dezvoltarea ulterioară a acestui tip de arhitectură poate fi urmărită de la un monument major la altul Următoarea dintre ele a fost Biserica lui Ioan Botezătorul din sat Dyakovo, lângă Kolomenskoye, construit în jurul anului pentru a comemora adoptarea titlului regal de către Ivan al IV-lea în acel an (p ) A treia lucrare arhitecturală remarcabilă din această serie a fost Catedrala de mijlocire (Vasili Blazhenny) din Moscova, construită în - în amintirea cuceririi Kazanului şi Astrahanului, evenimentele majore din istoria Rusiei, care au marcat sfârşitul victorios al luptei lungi şi sângeroase a poporului rus împotriva cuceritorilor tătaro-mongoli (p ) Pentru a înțelege corect semnificația celor mai remarcabile temple memoriale în formă de turn în dezvoltarea arhitecturii ruse, trebuie amintit că acestea au fost doar cele mai bune lucrări din multe clădiri similare, dar de obicei mai mici, care au format fundalul general pe care clădiri precum bisericile din Kolomenskoye se evidențiază puternic , Dyakovo și Catedrala de mijlocire din Moscova Așadar, de exemplu, bisericile din satele Besedy și Gorodnya de lângă Moscova sunt clădiri mai modeste, care oferă o idee despre natura bisericilor cu șold de piatră din secolul al XVI-lea (pag ) Biserica din sat Conversațiile au avut inițial și o galerie deschisă-gullbishche, care a înconjurat clădirea, ca în Kolomenskoye Elementul principal al compoziției arhitecturale a bisericii din Dyakovo (p ) este un turn octogonal în centru, încoronat cu o cupolă plată, care a înlocuit cupola obișnuită a bisericii, pe un tambur înalt înconjurat de kokoshniks Gruparea a cinci astfel de turnuri în diagonală reprezintă o inovație compozițională semnificativă în planul bisericii Dyakovskaya în comparație cu biserica din Kolomenskoye și, în același timp, anticipează gruparea turnurilor Catedralei Pokrovsky (Catedrala Sf Vasile) din Moscova Compoziția templului cu patru turnuri, așezat simetric în jurul celui de-al cincilea stâlp central, este tipică pentru arhitectura din lemn, precum și frontoanele ascuțite în locul kokoshnik-urilor obișnuite și forma octogonală a turnurilor, prelucrate la exterior cu depresiuni dreptunghiulare asemănătoare lemnului panouri Inițial, Biserica Dyakovskaya avea un aspect ușor diferit, deoarece nu existau galerii în aer liber închise, o clopotniță și o absidă centrală Toate aceste părți au fost adăugate ceva mai târziu Arhitectura statului Moscova Fațada de est Fațada de Vest Tăiere pe lungime Moscova Catedrala de mijlocire „pe șanț” – „Catedrala Sf Vasile” - Arhitecții Barma și Posnik S Convorbiri lângă Moscova Biserica Nasterii Domnului al -lea secol S Dyakovo lângă Moscova Biserica lui Ioan Botezătorul Arhitectura statului Moscova Masele exterioare ale clădirii se disting prin calm și grandoare, iar formele arhitecturale - prin splendoarea extraordinară Turnul din mijloc domină peste patru mici turnuri octaedrice, drept urmare compoziția bisericii are o oarecare legătură cu tradiționalul turn cu cinci cupole Datorită comparației dintre un turn mare și patru mici, s-a obținut impresia de mare monumentalitate a volumului central și a întregii structuri în ansamblu Predominanța turnului de mijloc este subliniată și de faptul că tamburul său larg și masiv este înconjurat de opt semicilindri puternici În interiorul clădirii, sistemul de trecere de la tobele superioare la zid este o reproducere exactă a portierelor cu balamale - „leii de iarbă” ai arhitecturii cetății (p ) Formele arhitecturii cetății s-au reflectat și în arhitectura exterioară a clădirii, unde aceleași machicolații decorative încadrează baza cupolei centrale și contraforturile semicirculare ale tamburului Ca și în Biserica Kolomna, în imaginea arhitecturală a Bisericii Dyakovo vedem o încălcare îndrăzneață a vechilor tradiții ale arhitecturii religioase, crearea unei noi imagini artistice, care diferă puternic de bisericile anterioare cubice cu o cupolă și cinci cupole , cauzat de dorința de a sublinia memorialul, adică, în esență, secular, natura structurii Piesă de arhitectură remarcabilă al -lea secol este o biserică din piatră albă din satul Ostrov de pe râul Moscova (p ) De remarcat trăsăturile Pskov care sunt prezente în biserica satului Ostrov, de exemplu, sistemul de bolți în trepte pe coridoare, panglici ornamentale triple din Pskov pe abside și pe tamburele coridoarelor, fruntea deasupra ferestrele și alte câteva detalii În planul Bisericii Ostrovskaya, vedem o nouă tehnică de aranjare a coridoarelor simetrice pe ambele părți ale clădirii principale, unite printr-o galerie acoperită La sfârșitul secolului, această tehnică a fost dezvoltată în continuare, ca, de exemplu, în biserica satului Vyazema, moșia Godunov de lângă Moscova (p ), și a devenit obișnuită în special în construcția de biserici în Secolul al XVII-lea Creșterea conștiinței naționale a poporului rus după cucerirea Hanatului Kazan ( ) și anexarea ulterioară a Hanatului Astrahanului a primit expresie ideologică și artistică în imaginea arhitecturală strălucitoare și veselă a Catedralei Pokrovsky (Sf Vasile) pe Piața Roșie din Moscova Alături de Biserica Înălțarea Domnului din Ko Lomensky, această clădire este una dintre cele mai remarcabile creații ale geniului național rus Compoziția și amenajarea, neobișnuită pentru clădirile bisericii, precum și arhitectura particulară a acestor clădiri, indică clar că în secolul al XVI-lea Arhitectura rusă în cele mai bune lucrări se referă cu îndrăzneală la realizările artei populare pentru a exprima ideile progresiste ale timpului său Catedrala de mijlocire de pe șanț (p ), care a primit mai târziu numele de Sfântul Vasile cel Fericitul, a fost construită de arhitecții ruși Barma și Posnik în anii - În perioadele ulterioare, clădirii principale au fost adăugate treptat câteva extinderi și o clopotniță, care există și acum Inițial, clădirea nu avea o culoare exterioară strălucitoare, iar compoziția sa simetrică nu a fost deranjată de capela Sfântului Vasile Preafericitul și de clopotnița în șold, iar galeria care înconjura clădirea era deschisă Fără aceste părți și colorare pitorească, clădirea catedralei părea mult mai strictă în arhitectură și era mai clară în compoziție Trebuie remarcat faptul că adăugarea treptată a unor noi părți la clădirea principală este o trăsătură caracteristică a arhitecturii antice ruse din acest timp În , Catedrala Buna Vestire din Kremlin a fost construită cu capele laterale și galerii acoperite; În același timp, a fost creat complexul arhitectural pitoresc al Catedralei Mănăstirii Rostov Abrahamiev Volumul inițial cubic, cu cinci cupole, al catedralei ( ) se transformă într-un grup pitoresc cu coridoare, pasaje, pridvoruri și o clopotniță Numeroase extensii nu încalcă armonia generală a întregului; în același timp, într-o nouă combinație de diverse volume arhitecturale, pitorescul și dinamismul imaginii arhitecturale sunt sporite Compoziția complexă a celor nouă turnuri ale Catedralei Pokrovsky nu a fost creată întâmplător Sarcina primită de arhitecți le-a pus sarcina: să construiască un monument cu opt biserici dedicate acelor sfinți ale căror zile de cinstire coincideau cu zilele luptei crâncene pentru Kazan Numele catedralei se explică prin faptul că asaltul decisiv asupra Kazanului a fost finalizat victorios în ziua Sărbătorii Mijlocirii, căreia i-a fost dedicată biserica centrală a grupului Cu toate acestea, arhitecții au făcut o schimbare • semnificativă a sarcinii, adăugând o biserică în turnul a noua Cu această ocazie, cronica notează că al nouălea turn a fost adăugat de către arhitecți „nu ca și cum ar fi fost comandat, ci parcă Arhitectura statului Moscova Fațada de vest Moscova Catedrala de mijlocire „pe șanț” – „Catedrala Sf Vasile” - Arhitecții Barma și Posishk Arhitectura statului Moscova rațiunea le-a fost dăruită în dimensiunea fundației, adică așa cum li s-a părut cel mai bun în compoziția arhitecturală și urbanistică a clădirii Această schimbare poate fi explicată prin dorința arhitecților de a crea o compoziție arhitecturală simetrică (p ) Considerațiile de natură cultă nu au jucat aici un rol decisiv: a noua biserică adăugată grupului a rămas o vreme fără nume și nu s-a săvârșit nicio slujbă bisericească în ea Cladirea este construita din caramida, subsolul fundatiei* si unele detalii arhitecturale sunt din piatra alba În realizarea planului și alcătuirea piramidală a turnurilor individuale în jurul celui central, în construcția trecerii de la ziduri la cortul cupolei luminoase a turnului central, în machicolațiile folosite pentru decorarea exterioară a clădirii , în sistemul kokoshniks și forma octogonală a „stâlpilor”, în amenajarea unei galerii deschise care unește turnuri separate - în toate acestea există o asemănare strânsă cu arhitectura bisericii din Dyakovo; în același timp, aceste tehnici au primit complicații și dezvoltări ulterioare în arhitectura Sfântului Vasile cel Fericitul Analizând arhitectura Catedralei Mijlocirii, se pot identifica principalele surse care au servit drept prototipuri pentru părțile individuale ale acestei clădiri complexe Legătura interioară profundă a arhitecturii sale cu arhitectura din lemn este fără îndoială; Acest lucru este dovedit de planul si multe detalii ale cladirii, de exemplu, forma triedrica a absidelor turnului central, forma octaedrica a turnurilor, tipica bisericilor de lemn, sau decorul caracteristic cu cercuri de relief a colturilor de cele patru turnuri mari, realizate clar imitand un cadru de lemn Turnul din mijloc al catedralei în compoziția sa exterioară seamănă cu biserica din Kolomenskoye: este format dintr-o parte inferioară pătrată, care merge mai sus într-un octaedru, completat cu un cort de lumină Templul din mijloc, cu cort, este alăturat în diagonală de încă patru biserici pătrate, fără stâlpi, încoronate cu mai multe etaje de kokoshniks aranjate într-un model de șah sau, după cum se spunea, „în liniuță” Împreună cu turnul central, aceste patru biserici formează o structură cu cinci cupole, care amintește de Biserica Dyakovo în plan Între cele patru biserici de colț au fost amplasate patru turnuri octaedrice înalte orientate spre punctele cardinale Luate împreună, cele nouă biserici-stâlpi ale Catedralei Pokrovsky, cu cupolele lor variate în model și formă, formează un grup complex și armonios în ritm (p ) Astfel, compoziția arhitecturală a clădirii se bazează pe o schemă simplă și clară a planului: turnul principal în șold este plasat în centru, restul de opt stâlpi sunt așezați în jurul acestuia, formând o figură geometrică sub formă de romb în plan O galerie deschisă a înconjurat întreaga clădire și a conectat bisericile de sine stătătoare între ele Pentru a evidenția clădirea mai puternic în ansamblul centrului capitalei, aceasta a fost amplasată pe un subsol, a cărui înălțime ajunge la , m De remarcat tehnica compozițională duhovnicească a arhitecților, care au amplasat clădirea în raport cu Kremlinul și Piața Roșie nu cu latura dreaptă a planului său în formă de diamant, ci cu un unghi, care oferă posibilitatea de a vedea numărul maxim de turnuri din Piața Roșie și Kremlin Interiorul modest și înghesuit al Catedralei de mijlocire, precum și alte biserici memoriale rusești în formă de turn, nu corespund măreției volumului lor exterior monumental Turnul central al Pokrovsky Soviet Bor are o suprafață internă de x m și o înălțime de m Decorul interior modest, care contrastează cu eleganța arhitecturii exterioare a clădirii, este o trăsătură caracteristică tuturor celor trei biserici memoriale pe care le-am examinat (Biserica Înălțarea Domnului din Kolomenskoye, biserica din Dyakovo și Catedrala Pokrovsky) Această caracteristică îi aduce mai aproape de monumentele sculpturale concepute pentru a fi privite din exterior Compoziția dinamică, pitorească, a celor nouă turnuri elegante ale Catedralei Mijlocirii, diferită de compoziția cubică statică a catedralelor anterioare, cu o putere extraordinară, transmite triumful și jubilarea oamenilor care au câștigat o victorie decisivă asupra eternului dușman Marii arhitecți ruși Barma și Posnik au reușit să găsească în această clădire fabulos de frumoasă un limbaj artistic asemănător poeziei epopeei și basmelor, pentru a reflecta cu brio bazele populare ale artei rusești în arhitectură Nu numai în limba rusă, ci și în arhitectura lumii întregi, este dificil să găsești o altă clădire în care o varietate uimitoare de detalii arhitecturale să fie atât de organic combinată cu o armonie de neegalat a întregului Construcția unei biserici-monument monumentale în chiar centrul Moscovei, între Kremlin și Kitay-gorod, a fost o piatră de hotar importantă în Arhitectura statului Moscova dezvoltarea ansamblului arhitectural al capitalei Construcția Catedralei Pokrovsky din Piața Roșie a legat mai strâns Kremlinul și Kitay-gorod Acest monument, în care trăsăturile naționale deosebite ale arhitecturii ruse au fost deosebit de pronunțate, a fost ridicat nu în Kremlin, ci în afara zidurilor sale, pe piața comercială centrală a capitalei; sistemul de străzi radiale ale Moscovei converge spre locul unde se află Catedrala Mijlocirii (p ) Dimensiunea vastă a clădirii statului și nevoia de a o gestiona dintr-un singur centru a determinat organizarea unei agenții guvernamentale responsabilă cu construcția statului - Ordinul Afacerilor Pietrei, creat în Crearea Ordinului Afacerilor Pietrei a contribuit la centralizarea întregului personal de construcții disponibil și asigurarea managementului operațional al celor mai importante, din punctul de vedere al statului, construcțiile Primele lucrări majore ale acestei instituții au fost ridicarea zidurilor Orașului Alb din Moscova și construcția Kremlinului din Smolensk Zidurile cetății Orașului Alb ( - ), construite sub îndrumarea arhitectului „maestrul orașului” Fyodor Kon, după Kremlin și Kitay-gorod, au fost al doilea inel de fortificații al capitalei Zidurile de cărămidă ale Orașului Alb se întindeau de-a lungul liniei inelului modern al Bulevardului și aveau aproximativ km lungime Direcția zidurilor a fost legată cu pricepere de terenul deluros și de rețeaua capricioasă de râuri mici și râpe adânci care traversau Moscova la acea vreme (p ) În aparență, Orașul Alb (numit așa deoarece zidurile sale de cărămidă erau văruite în alb) semăna cu fortificațiile Kremlinului Zidurile sale aveau de turnuri, dintre care erau cu porti de trecere, dispuse la intersectia zidurilor cu principalele strazi radiale ale capitalei Grosimea zidului era de , m, iar subsolul, căptușit cu piatră albă cioplită, era făcut în pantă și avea la bază o grosime de m Fortificațiile Orașului Alb nu au supraviețuit până în vremea noastră: au fost distruse la începutul secolului al XIX-lea După fortificațiile Orașului Alb, cea mai mare construcție realizată de Ordinul Lucrărilor de Piatră a fost ridicarea zidurilor cetății din Smolensk, un oraș important din punct de vedere strategic la granițele de vest ale statului rus Fortificațiile din Smolensk au fost construite în - tot sub conducerea lui Fyodor Kon, cel mai proeminent arhitect rus de la sfârșitul secolului al XVI-lea Achiziționarea materialelor de construcție a început încă din Toate fabricile private și monahale de cărămidă din regiunea Smolensk au fost „abonate” suveranului printr-un decret special, adică au devenit proprietatea statului Fabricarea cărămizilor, arderea varului și extragerea pietrei albe pentru construcția Smolensk au fost efectuate în multe locuri din statul moscovit Pentru construcția cetății Smolensk au fost mobilizați în toată țara aproximativ mii de muncitori în construcții și mii de căruțe pentru transportul materialelor de construcție Munca forțată a țăranilor mobilizați a fost folosită pe scară largă în construcția de cetăți și mănăstiri Iobagii au fost implicați în construcția de cetăți și fortificații monahale în ordinea slujirii serviciului de stat, au fost transferați de la un șantier la altul sub supravegherea funcționarilor grefieri și a „examinatorilor” monahale, care, în caz de fuga și capturarea cei mobilizați, „a aplicat pedepse fără milă” Din documentele care au supraviețuit se știe că de milioane de bucăți de cărămidă, câteva sute de mii de lire sterline de fier și multe alte materiale de construcție au intrat în construcția Kremlinului din Smolensk Un astfel de volum colosal de construcție a devenit posibil doar datorită centralizării de stat a afacerii de construcții Întregul pământ rus a luat parte la construcția cetății Smolensk sau, după cum spune cronica, „făcând din toate orașele statului moscovit” Zidurile cetății Smolensk au cuprins orașul, situat pe dealuri înalte deasupra Niprului, și au creat, împreună cu restul clădirilor, un ansamblu arhitectural remarcabil prin pitorescul său (pp și ) Lungimea totală a zidurilor Kremlinului Smolensk este de , km Înălțimea medie a acestora este de aproximativ m, cu o grosime de până la m Piloți au fost bătuți în baza zidurilor și a turnurilor și a fost așezată o pardoseală din bușteni groși de stejar, pe care a fost pusă o fundație de moloz mare, fixată cu mortar de var Tulpinile sunt făcute din cărămizi mari perfect arse Cărămida este folosită aici doar pentru placarea pereților exteriori, care în interior sunt umplute cu moloz și piatră zdrobită, umplute cu mortar de var Plinta este căptușită cu piatră albă cioplită Zidurile cetății au inclus de turnuri cu trei niveluri cu platforme pentru crenelurile de sus, mijloc și de jos la fiecare și nouă porți de intrare Înălțimea unor turnuri atingea m Arhitectura statului Moscova Incizie Perete de portiere Planul Kremlinului Zidurile Kremlinului - Turnul Arhitectura statului Moscova În grosimea zidurilor au fost amenajate pasaje de comunicație și încăperi pentru depozitele de muniții și alte bunuri, iar galerii secrete au fost făcute în subteran - „zvonuri” în caz de săpătură Zidurile și turnurile sunt completate cu creneluri cu două coarne, pe care se sprijinea acoperișul din lemn Turnurile dreptunghiulare ale cetății erau acoperite cu acoperișuri joase din lemn Turnurile aveau lame decorative la colțuri, crenelurile erau completate cu tijă profilată, echipele erau încadrate cu arhitrave ca ferestre, iar porțile principale de trecere erau decorate cu pilaștri Pentru o mai bună observare și crearea posibilității unui foc încrucișat cu inamicul, turnurilor, în funcție de teren și de direcția zidului, li s-a dat o formă diferită: pătrată pe secțiuni drepte, rotunde și fațetate pe colțurile și cotiturile zidului ziduri Suprafața interioară a zidurilor are o arcade înaltă oarbă, asemănătoare cu pereții Mănăstirii Borisoglebsky (p ), ceea ce le conferă stabilitate constructivă Pereții simpli și monumentali ai Kremlinului din Smolensk se remarcă prin finisarea atentă a detaliilor arhitecturale, ceea ce mărturisește înalta pricepere artistică a arhitectului Fiodor Kon și a asistenților săi, care au reușit să îmbine perfect cerințele constructive și practice cu o mare expresivitate artistică (p ) Boris Godunov, familiarizându-se la fața locului cu planurile maestrului Fiodor Kon, i-a scris țarului: „Zidul Smolensk va deveni acum colierul tuturor Rusilor spre invidia dușmanilor și mândria moscoviților stat " Într-adevăr, cetatea Smolensk a servit statul rus de mai multe ori, luând prima lovitură a inamicului și blocându-i calea către Moscova În , a fost construită a treia linie de fortificații de la Moscova - Zemlyanoy Gorod, care a înconjurat capitala cu un inel solid de ziduri de lemn timp de aproximativ km (p și ) și a inclus în zidurile sale așezările artizanale situate în afara zidurilor a Orașului Alb A fost săpat un șanț de-a lungul liniei actualului Inel al Grădinii, a fost turnat un meterez de pământ și s-au ridicat ziduri de stejar cu de turnuri Turnurile au fost amplasate și pe ambele maluri ale râului Moscova, la intrarea și la ieșirea din oraș Noul spațiu fortificat a fost numit Skorodoma datorită vitezei de construcție finalizată în Odată cu construirea Skorodom, Moscova a primit trei linii concentrice de fortificații, având de turnuri de cetate, care au făcut din capitala statului rus o fortăreață puternică, care, pe partea cea mai periculoasă - sudică, a fost completată de un semicerc de mănăstiri-cetăți separate: Andronikov, Novospassky, Simonov, Danilov și Novodevichy (p ) ) Poziția dominantă a Kremlinului în ansamblul arhitectural al centrului Moscovei a fost subliniată la acea vreme de faptul că în clopotnița lui Ivan Lestvichnik din Kremlin a fost construită până la înălțimea actuală ( m) (p ) ) Construcția inițială a bisericii-clopotniță, care a primit ulterior numele de Ivan cel Mare, datează de la începutul secolului al XVI-lea Conform scopului său, această clădire nu a fost niciodată doar o clopotniță Era atât o biserică, cât și principalul turn de veghe al cetății Kremlinului Construcția unei astfel de structuri înalte a fost o mare realizare tehnică a arhitecturii antice rusești Structura este extrem de durabila; grosimea pereților nivelului inferior al turnului ajunge la m, drept urmare suprafața interiorului este nesemnificativă Întreaga structură este întărită cu grijă cu legături de fier, ceea ce îi sporește și mai mult rezistența (p ) Fundatia turnului este o piramida trunchiata in trepte construita din lespezi de piatra alba atent cioplite pe mortar de var, si are o adancime de peste m Plinta este din piatra alba, iar peretii sunt din caramizi supradimensionate pe un strat gros de mortar de var Pereții sunt întăriți cu grijă cu legături de fier, creând un fel de sistem de armare Detaliile și decorațiunile cornișelor sunt din piatră albă Stâlpul cu cinci niveluri al lui Ivan cel Mare, care se ridică la de metri deasupra nivelului râului Moskva, completează dezvoltarea clădirilor înalte din secolul al XVI-lea Spre deosebire de creșterea rapidă caracteristică compoziției arhitecturale a bisericii din Kolomenskoye, imaginea sa arhitecturală este plină de măreție calmă Fiecare nivel următor al clădirii scade în diametru și, în același timp, scade în înălțime, din cauza căreia compoziția pe etaje a lui Ivan cel Mare pare să crească în sus Această impresie este facilitată și de metoda de subțiere conică a fiecărui nivel de jos în sus, care este folosită aici Stâlpul maiestuos al lui Ivan cel Mare a unit toate clădirile Kremlinului ca axă verticală principală și timp de secole a fost cea mai înaltă clădire din Moscova, dominând ansamblul acesteia Arhitectura statului Moscova [V IV Yasgl/IloO Poarta barbara *L Orașul Alb III Orașul de pământ IV „Moscova din Valea Namer-Kollezhsky Q Mănăstirile din inelul nordic Mănăstirile de gardă sudică turn cu mai multe fațete Sobsr/YUR NUMĂR de mănăstiri Zaharievski Alekseev cue soţie cue Likitskiy Pasionat Letro'vsky Rozhuestbensky fi Sretensky ' Sbanobsky Gosudshr ^ Xa / ^ general aşezare Donskoy JHOHCrCrriOlf>t> Simonov | prost / uh \ Mѵ secțiune de perete cinci , o ~ z "F ^ a Da OM m plan si sectiune I D | C/ІDGYA ,E , e ș z | vm g • Planul Moscovei cu mănăstiri - - zidul și turnurile Kitaigorod, - Arhitectul Petrok Maly Arhitectura statului Moscova * ❖ * Unificarea ținuturilor disparate rusești din jurul Moscovei și formarea unui stat centralizat au oferit condițiile dezvoltării unei culturi întregi rusești și au contribuit la dezvoltarea ulterioară a planificării urbane la o scară mai largă decât a fost cazul anterior, precum și dezvoltarea de noi tipuri şi forme în arhitectură Cel mai important fenomen în dezvoltarea arhitecturii ruse din acea vreme au fost trăsăturile artistice și stilistice răspândite ale arhitecturii Moscovei Arhitectura regiunilor individuale și a principatelor specifice își pierde treptat diferențele locale și capătă din ce în ce mai mult un caracter integral rusesc , În această perioadă, s-a format în sfârșit tipul de oraș-cetate rusesc din piatră, iar acest lucru a afectat în mod clar rolul principal și de conducere al principiului urbanismului în arhitectura rusă Este necesar să remarcăm diferența fundamentală dintre Kremlinul rus și castelul-cetate feudal din Europa de Vest În timp ce acesta din urmă era o reședință fortificată a domnului feudal, Kremlinul rus era centrul statului și al vieții publice a orașului și era conceput pentru a adăposti populația așezării și a satelor din jur de inamic în caz de pericol Cu toate acestea, pe lângă cetăți, doar clădiri de cult, palate și camere ale cetățenilor bogați au fost construite din material de construcție durabil și rezistent la foc - cărămidă și piatră O masă uriașă de clădiri rezidențiale ale țăranilor și populația artizanală a orașelor, precum și clădiri publice, au rămas din lemn Contrastul dintre conacele luxoase ale aristocrației seculare și bisericești și colibele mizerabile de lemn ale populației muncitoare de artizani a orașelor, precum și colibele „negre” ale masei sclave a țărănimii, a fost o dovadă clară a lipsei de drepturi și sărăcia muncitorilor din statul feudal Arhitectura rusă antică nu cunoștea monumente sculpturale în amintirea unor evenimente deosebit de remarcabile: au fost înlocuite cu structuri arhitecturale Aceste monumente în cinstea celor mai importante evenimente din viața politică a statului rus au avut un scop bisericesc și religios În același timp, însuși faptul creării unor clădiri publice monumentale, în care scopul de cult s-a retras în plan secund, a fost un fenomen progresiv, întrucât a mărturisit eliberarea în continuare a artei arhitecturii de influența ideologică a religiei și a Biserica Istoria arhitecturii Ruhr Expresivitatea ideologică, originalitatea compoziției arhitecturale, bogăția extraordinară a mijloacelor arhitecturale care creează o imagine monumentală holistică a bisericilor-turn rusești din secolul al XVI-lea fac din aceste structuri cele mai mari creații ale arhitecturii naționale rusești Pentru dezvoltarea strălucită a arhitecturii ruse în secolul al XVI-lea Legătura sa profundă, organică, cu originile arhitecturii populare a fost de mare importanță Acesta a fost unul dintre motivele pentru care arhitectura rusă din acea vreme a fost capabilă să exprime într-o formă artistică atât de uimitoare de completitate trăsăturile naționale specifice inerente acesteia Ingenioșii arhitecți ruși care au ieșit din rândurile oamenilor s-au îndreptat în munca lor către tezaurul inepuizabil al arhitecturii din lemn, prelucrându-și creativ moștenirea artistică în arhitectura monumentală din piatră Arhitecții din secolul al XVI-lea a dezvoltat noi tehnici compoziționale, tipuri și forme arhitecturale, care au avut o influență profundă asupra dezvoltării ulterioare a arhitecturii rusești Arhitectura secolului al XVI-lea are toate trăsăturile artei naționale, reflectând o înțelegere aparte a frumosului Acest lucru nu contrazice faptul că conține tehnici constructive individuale și detalii arhitecturale care sunt apropiate de arhitectura vest-europeană din acea vreme (construcție de fortificații, Catedrala Arhanghel din Kremlin) Aceste tehnici au fost prelucrate profund creativ de maeștrii ruși, datorită cărora au intrat organic în arhitectura rusă ca elemente constitutive, la fel cum a fost cazul altor popoare Arhitectura acestui timp se caracterizează printr-o avântare în domeniul tehnologiei construcțiilor, care s-a reflectat în dezvoltarea de noi tehnici constructive îndrăznețe, de exemplu, în construcția de structuri înalte, în inventarea unui nou tavan din cărămidă sistem - bolta înclinată, precum și în utilizarea pe scară largă a legăturilor de fier și răspândirea tavanelor fără stâlpi Aceste realizări tehnice și constructive sunt deosebit de remarcabile într-o perioadă în care aspectul constructiv al dezvoltării barocului a pălit în fundal în arhitectura vest-europeană Arhitecții ruși din secolul al XVI-lea nu a pierdut înțelegerea că în arhitectura cu adevărat înaltă laturile ideologic-artistice și material-practice sunt întotdeauna legate organic între ele Această unitate organică conține înaltă perfecțiune artistică și tehnică a celor mai bune lucrări ale arhitecturii ruse din secolul al XVI-lea Arhitectura statului Moscova ARHITECTURA RUSĂ a secolului al XVII-lea Un lung proces de întărire a iobăgiei și ruinarea țărănimii a condus la începutul secolelor al XVI-lea și al XVII-lea la o agravare accentuată a luptei de clasă în cadrul statului moscovit Revoltele țărănești au fost un protest spontan împotriva opresiunii feudale Războiul țărănesc a coincis cu intensificarea luptei pentru putere în cadrul clasei feudale și cu intervenția străină care a urmat Numai datorită unei mișcări ample la nivel național împotriva intervenționștilor, Moscova a fost eliberată în , iar lupta de eliberare s-a încheiat cu victoria poporului rus Devastarea economică și intervenția externă au afectat grav starea internă a statului rus Ordinea afacerilor pietrei și-a încetat activitatea, personalul din construcții a fost derutat În primul sfert al secolului al XVII-lea nu era aproape nicio construcţie monumentală După înfrângerea intervenţioniştilor şi întărirea guvernului central, guvernul ţarist a pus întreaga povara refacerii economiei pe umerii ţăranilor şi populaţiei urbane impozabile Revolte urbane la mijlocul secolului al XVII-lea iar izbucnirea unui nou război țărănesc sub conducerea lui Stepan Razin în a doua jumătate a secolului a mărturisit intensificarea în continuare a luptei de clasă în cadrul statului moscovit Odată cu creșterea meșteșugurilor și dezvoltarea comerțului, criza economică de la începutul secolului a fost eliminată treptat Dezvoltarea ulterioară a legăturilor economice întregi rusești și creșterea legăturilor comerciale și culturale cu alte state au deschis calea reformelor istorice de la sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea, care au întărit poziția internă și internațională a statului rus și au constituit un un fel de graniță care separă Rusia antică de noua Rusie În arhitectura rusă a secolului al XVII-lea a reflectat procese socio-economice și politice complexe care au contribuit la transformarea statului moscovit într-un vast și puternic Imperiu rus multinațional Formarea pieței întregi rusești și dezvoltarea legăturilor burgheze în cadrul statului feudal iobag au contribuit la creșterea influenței economice și politice a comercianților și la acumularea de fonduri semnificative în mâinile lor, Odată cu aristocrația nobilă, lua forma și o aristocrație monetară, extinzând astfel mediul social care a finanțat construcția unor structuri monumentale costisitoare Cercuri noi, mai largi ale nobilimii de serviciu și ale comercianților, care au luat parte la construcția bisericii, au încercat să reflecte în ea gusturile lor artistice În anii ai secolului al XVII-lea a reluat activitatea Ordinului afacerilor din piatră, intensificată mai ales la mijlocul sec Lipsa meșteșugarilor din Moscova după „ruina Moscovei” a fost completată de mobilizarea constructorilor, efectuată prin ordinul afacerilor de piatră în provincii După o lungă perioadă de ruină economică din al doilea sfert al secolului al XVII-lea îmbunătățirea în continuare a echipamentelor de construcții continuă De la mijlocul secolului al XVII-lea calitatea cărămizilor și zidăriei se îmbunătățește, se dezvoltă structuri boltite mult mai îndrăznețe decât în secolul al XVI-lea, spațiile interioare cresc în dimensiuni și eliberate de stâlpi, fierul este utilizat pe scară largă în construcții, grosimea pereților este în scădere, dimensiunea și numărul deschiderilor de ferestre și uși sunt în creștere, galeriile deschise și scările din față sunt utilizate pe scară largă În decorarea decorativă a fațadelor, sunt utilizate pe scară largă detaliile de plăci de cărămidă introduse în zidărie, detaliile din piatră albă sculptată, precum și picturile colorate pe pereții exteriori ai clădirii La sfârşitul secolului al XVII-lea portalurile ușilor și ornamentele ferestrelor capătă o formă excepțional de luxuriantă și elegantă Adesea combină eficient diverse materiale - cărămidă curbată (special turnată) pentru detalii complexe, plăci smălțuite și piatră albă sculptată Pentru decorarea din cărămidă rusească de la sfârșitul secolului al XVII-lea caracterizat printr-un număr redus de elemente de bază din care constă și capacitatea meșterilor de a realiza o mare varietate de compoziții decorative prin combinații diverse ale acestor câteva elemente Dezvoltarea relațiilor de piață contribuie la o anumită standardizare a materialelor de construcție, a detaliilor arhitecturale și extinde gama acestora în conformitate cu nevoile construcției de locuințe Pe piață apar materiale de construcție, inclusiv kir Arhitectura statului Moscova pich și piese standard din lemn și fier Creșterea extracției fierului contribuie la utilizarea din ce în ce mai mare în construcția cuielor de fier, a capselor, balamalelor, legăturilor, buiandrugurilor de ferestre și uși din bandă de fier, precum și tablă de fier pentru acoperiș Utilizarea pe scară largă a legăturilor de fier face posibilă crearea unor modele de bolți mai îndrăznețe și se întinde pe deschideri mai largi decât înainte Dintre clasele de proprietate, construcția rezidențială din piatră, care este caracteristică cartierelor centrale ale orașului, devine larg răspândită, în timp ce în așezările suburbane lemnul rămâne pentru o lungă perioadă de timp materialul de construcție dominant Un indicator al ponderii mult crescute a arhitecturii rezidențiale din piatră în construcția generală a secolului al XVII-lea este influența sa notabilă asupra arhitecturii bisericești, apariția în clădirile bisericești a unui decor decorativ elegant, caracteristic arhitecturii rezidențiale Arhitectura elegantă și colorată a corului, transferată în clădirile bisericești, le conferă un aspect festiv, vesel, dar provoacă în același timp o oarecare fragmentare și mici dimensiuni ale formelor arhitecturale în clădirile mari, monumentale În a doua jumătate a secolului al XVII-lea arta își pierde treptat caracterul predominant ecleziastic: în pictură și literatură există dorința de a înfățișa o persoană reală, în arhitectura clădirilor religioase există o tendință vizibilă de a reduce scara generală a structurilor, adaptându-și planurile la nevoile cotidiene viaţă În aspectul artistic al clădirilor, diferența dintre arhitectura bisericească și cea civilă se șterge treptat Aceiași meșteri construiesc temple și camere de locuit, chilii monahale și ziduri de cetăți, îmbrăcându-le în egală măsură în îmbrăcăminte decorativă bogată Ca și în conacele din lemn, în bisericile și camerele de piatră, scările și pridvorurile în șold joacă un rol important în compoziția exterioară a clădirilor; în același timp, spațiul interior al templului își pierde caracteristicile specifice unei clădiri de cult și se transformă într-o sală spațioasă și bine luminată În arhitectura bisericească, formele de arhitectură civilă sunt din ce în ce mai folosite Într-o dorință persistentă de a găsi noi modalități de dezvoltare a arhitecturii, maeștrii ruși ai secolului al XVII-lea urmati in doua directii Unii caută efecte noi în compoziția complexă și pitorească a volumelor, în varietatea și bogăția nesfârșite a decorului decorativ al clădirii, folosind pentru aceasta forme și tehnici artistice dezvoltate mai devreme în arhitectura rusă antică Alții se străduiesc să creeze o compoziție compactă și zveltă a clădirii, să dezvolte noi metode de decorare arhitecturală, în care elementele arhitecturii ucrainene, belaruse și vest-europene din acea vreme joacă un rol semnificativ, încearcă să introducă o anumită standardizare în decorul decorativ, să creează o unitate a sistemului artistic Această luptă între cele două curente în arhitectură a reflectat lupta ideologică dintre vechiul și noul mod de viață, care a devenit deosebit de acută până la sfârșitul secolului al XVII-lea Revoltele populare și mișcarea de masă de schismă în cadrul organizației bisericești au reflectat fermentul ideologic în largile secțiuni democratice ale societății ruse și au zdruncinat bazele ideologiei oficiale Credința oarbă în infailibilitatea * a preceptelor antichității a lăsat loc unei atitudini critice față de trecut Arhitectura rusă a secolului al XVII-lea poate fi împărțit aproximativ în trei perioade Prima perioadă este arhitectura de la începutul secolului al XVII-lea (primul sfert de secol), când în condițiile luptei împotriva intervenției străine și a devastării economice care a urmat, construcția s-a redus brusc Arhitectura acestei perioade se caracterizează prin repetarea formelor de artă tradiționale vechi și a tehnicilor compoziționale A doua perioadă este arhitectura de la mijlocul secolului al XVII-lea (al doilea și al treilea sfert al secolului), o perioadă de dezvoltare rapidă a construcțiilor la Moscova și în provincii, când, în strânsă legătură cu formarea pieței întregi rusești, comercianții bogați au început să joace un rol semnificativ în construcția monumentală În acest moment, au fost dezvoltate noi trăsături artistice și stilistice ale arhitecturii „modelate” a secolului al XVII-lea A treia perioadă este arhitectura de la sfârșitul secolului al XVII-lea (ultimul sfert de secol), când statul absolutist prinde în sfârșit contur, subjugând complet organizația bisericească, caracterul laic în arhitectura religioasă este mult mai puternic decât înainte și legăturile culturale cu Ucraina, Belarus și țările vest-europene devin tot mai puternice În această perioadă, arhitectura rusă antică atinge o perfecțiune ridicată și unitate stilistică nu numai în arhitectura clădirilor religioase și a ansamblurilor monahale, ci și în clădirile publice și rezidențiale și în structurile inginerești Arhitectura statului Moscova a) Arhitectura de la începutul secolului al XVII-lea Una dintre cele mai vechi clădiri supraviețuitoare ale secolului al XVII-lea - Biserica Mijlocirii din Rubtsovo din Moscova (p ), fondată în în memoria victoriei asupra invadatorilor polono-suedezi și finalizată abia în Biserica din Rubtsovo este fără stâlpi, după modelul bisericilor din orașul din secolul al XVI-lea Deși clădirea a fost amplasată pe un subsol înalt, în aspectul său arhitectural ghemuit și supraponderal este greu de deslușit scopul memorial al clădirii, ceea ce indică o slăbire semnificativă a bogăției ideologice și a imagisticii artistice a arhitecturii față de perioada anterioară În același timp, tradițiile arhitecturii rusești de la sfârșitul secolului al XVI-lea sunt continuate în arhitectura Bisericii Mijlocirii din Rubtsovo În planul său (p ) - cu două coridoare și o galerie, deschisă inițial spre exterior cu arcade largi - se remarcă imitația sistemului bisericii Godunov din Vyazemy, în timp ce bolta înclinată, absența stâlpilor interni , precum și finalizarea piramidală a clădirii cu o cupolă în rânduri kokoshnikov, corespund îndeaproape arhitecturii vechii catedrale, Mănăstirea Donskoy, construită la sfârșitul secolului al XVI-lea Arhitectura bisericii Rubtsovsk se remarcă prin simplitate și reținere, amintind de formele artistice ale secolului al XVI-lea Cele trei kokoshniks din mijloc, care se ridică în trepte până la tamburul central de fiecare parte a fațadei, sunt strict constructive și corespund dispozitivelor bolții înclinate din interiorul clădirii Planurile pereților, simple și netede, au tradiționala împărțire triplă prin lame plate Încadrarea zakomars și kokoshniks, lățimea galeriei și curele arcuite ale tobelor de cap constau din câteva profile simple de cărămidă În general, masele arhitecturale ale clădirii arată oarecum neclare în lățime, ceea ce se datorează în mare parte prezenței coridoarelor și galeriilor, dând bisericii aspectul unei piramide joase, grele și ghemuite O serie de clădiri în alte orașe din apropiere timp până la Biserica Mijlocirii din Rubtsovo, cum ar fi, de exemplu, catedrala orașului cu o cupolă din Vyazma ( ) și biserica Nikola Nadein din Yaroslavl ( ), care inițial avea cinci cupole, continuă, de asemenea, activitatea artistică tradițiile secolului al XVI-lea O caracteristică esențială a Bisericii Nikolo-Nadeinskaya este un acoperiș simplu cu patru paturi în loc de acoperișul obișnuit Acesta este cel mai vechi exemplu dintre cele patru acoperire rekhskatny, • începând treptat să înlocuiască, ca mai convenabil și mai rațional, nivelurile decorative ale kokoshniks, între care zăpada și apa de ploaie zăboveau, erodând bolțile În biserica Nikola Nadein, au fost așezate inițial toate deschiderile arcuite ale galeriei pridvorului, ceea ce a fost cauzat de dorința de a izola spațiile superioare și de a le folosi pe cele inferioare ca depozite pentru mărfuri În această perioadă, au continuat să fie construite biserici în stil Așa sunt, de exemplu, biserica din satul Medvedkovo de lângă Moscova (p ), construită în jurul anului , și biserica cu trei șolduri din Uglich ( ), care din timpuri imemoriale a primit numele „Divnoy” Arhitectura acestor structuri mărturisește continuarea tradițiilor progresive ale arhitecturii ruse din secolul precedent Cu toate acestea, în loc de corturi de piatră strict constructive din secolul al XVI-lea în Biserica Divină Uglich, toate cele trei corturi sunt deja suprastructuri decorative, complet fără legătură cu interiorul clădirii În biserica satului Medvedkov s-a aplicat o nouă metodă constructivă de trecere de la patrulaterul principal la octogon prin amenajarea unui sistem de arcade în trepte pe părțile laterale ale patrulaterului Acest lucru a făcut posibilă reducerea semnificativă a suprafeței octogonului și să facă cortul de cărămidă mai subțire și mai elegant în proporție decât corturile din secolul al XVI-lea Înălțimea cortului din biserica Medvedkovskaya este de două ori și jumătate diametrul bazei sale, în timp ce corturile de piatră din secolul al XVI-lea au o înălțime de cel mult două diametre de bază În exterior, pe colțurile libere ale patrulaterului, au fost amplasate patru cupole care, împreună cu cupola centrală, au îndeplinit cerințele templului tradițional cu cinci cupole și au dat mai mult pitoresc siluetei acestuia caracteristic secolului al XVII-lea dorința de decorativitate și pitoresc a fost reflectată în suprastructura de piatră cu corturi a Turnului Spassky al Kremlinului din Moscova ( ), pe care ceasornicarul Christopher Galovey a aranjat un nou ceas mare cu grevă în locul celor anterioare instalate acolo în secolul al XVI-lea secol, când vârful turnului era de lemn Porțile Turnului Spasskaya au servit drept intrare principală în Kremlin Prin urmare, mult mai devreme decât alte turnuri ale Kremlinului, au primit un tratament elegant al vârfului (p ), în care formele gotice au fost reluate în mod deosebit în spiritul arhitecturii Moscovei, cu compoziția sa caracteristică în etaje, suculenta detaliilor din piatră albă și o combinație pitorească de cărămidă roșie și piatră albă Arhitectura statului Moscova * * * Din primul sfert al secolului al XVII-lea Relativ puține clădiri din piatră au ajuns până la noi Construcția monumentală la acea vreme era nesemnificativă, întrucât toate eforturile statului erau concentrate pe combaterea intervenției străine Ruina economică care a împiedicat dezvoltarea construcției monumentale a fost depășită abia la mijlocul sec Arhitecții celor câteva clădiri din această perioadă urmează tradițiile arhitecturale de la sfârșitul secolului al XVI-lea si repeta cu usoare modificari tipurile arhitecturale si tehnicile artistice caracteristice acelei vremi Arhitectura din lemn a avut întotdeauna propriile caracteristici specifice și a avut un impact semnificativ asupra dezvoltării arhitecturii din piatră Acest lucru poate fi văzut mai ales în mod clar în arhitectura secolului al XVII-lea Dezvoltarea arhitecturii populare a fost îngreunată de dominația sistemului feudal, care a determinat imobilitatea vieții și caracterul stabil al arhitecturii țărănești din lemn în secolele XV-XVIII Acesta din urmă a continuat să păstreze tehnologia veche, deși înaltă, puțin schimbată din cele mai vechi timpuri Din secolul al XVII-lea un număr mare de lăcașuri de cult din lemn s-au păstrat în afara Moscovei, în special în nord, în locuri îndepărtate de capitală și de marile orașe Clădirile rezidențiale țărănești din acea vreme nu au supraviețuit și doar cele ulterioare, datând nu mai devreme de sfârșitul secolului al XVIII-lea, au supraviețuit în număr foarte mic Cu toate acestea, datorită stabilității formelor de arhitectură populară și a dezvoltării lente a tehnologiei de construcție, tradițiile antice au fost păstrate aici mai ferm decât în arhitectura urbană din piatră Acest lucru ne permite să caracterizăm trăsăturile arhitecturii rezidențiale și religioase din lemn din secolul al XVII-lea pe baza structurilor ulterioare care au ajuns până la noi b) Caracteristici ale arhitecturii din lemn În ciuda dezvoltării în secolul al XVII-lea construcția din piatră, arhitectura din lemn a continuat să fie predominantă cantitativ chiar și la Moscova, ca să nu mai vorbim de alte orașe Cât despre sate și sate, singurul lucru de acolo, ca și înainte, era construcția din lemn Ca și înainte, tot felul de clădiri au fost ridicate în copac și în clădiri rezidențiale din secolul al XVII-lea practic s-au păstrat vechile metode de compunere, iar doar în conace și palate bogate au apărut forme mai complexe conform acoperișuri și decorarea fațadelor Compoziția bisericilor în secolul al XVII-lea de asemenea, a început să devină mai complicată din cauza adăugării de capele și trapeze la ele (uneori încălzite, ceea ce a dus la construirea de tavane joase în biserici care tăiau incinta bisericii de la vârfuri înclinate și etajate), apariția subsolurilor înalte și utilizarea de acoperiri care nu au fost legate în aceeași măsură ca înainte, cu planurile de construcție O astfel de complicație a formelor arhitecturii rusești din lemn a fost observată în special în orașe și alte zone dezvoltate economic ale țării, ceea ce a afectat și influența arhitecturii urbane din piatră din acea vreme În nord și est, în părți ale țării mai îndepărtate de Moscova, unde nu existau nici orașe mari, nici moșii moșiere, arhitectura din lemn a fost nu numai în secolul al XVII-lea, ci și în secolul al XVIII-lea a continuat să mențină o legătură mai strânsă cu primele perioade ale dezvoltării sale, încă din secolul al XVIII-lea aceste locuri erau departe de principalele rute comerciale Prin urmare, arhitectura din lemn a secolului al XVIII-lea în aceste zone ar trebui privite ca o continuare și o dezvoltare a arhitecturii anterioare din lemn * ❖ * În arhitectura rusă din lemn din secolele XVII-XVIII, au predominat vechile metode de construire a pereților și a acoperirilor din coroane orizontale În acest fel, au fost realizate și cele mai complexe acoperiri ale acestei epoci - „cubice”, adică cu patru pante, având un contur curbiliniu similar cu contururile cupolelor de ceapă și turnuri etajate constând dintr-un număr de octogonale Designul corturilor, tăiate de biserici de tavane, a început să se schimbe treptat în direcția reducerii greutății lor: mai întâi, au apărut corturile, tocate „pentru a tăia”, adică cu conectarea buștenilor unul la altul nu în jumătate de copac, dar într-un sfert de copac, de ce erau goluri între ele Apoi (în principal în regiunea Onezhe) au apărut corturi, tăiate la jumătate din înălțime, în timp ce jumătatea superioară arăta ca niște căpriori ușoare stratificate, cu un stâlp mediu sprijinit pe grinzi tăiate în coroanele părții inferioare a cortului În fine, de la începutul secolului al XVIII-lea s-au păstrat un număr mic de corturi, realizate în întregime după căpriori, iar aceste căpriori suspendate de înălțime mare și deschidere semnificativă aveau o structură complexă Aceeași epocă aparțin tavanele suspendate, care au fost aranjate în cea mai mare parte de „cer”, sub formă de trunchi de piramidă, și tavanele suspendate ApxiireKtypa a statului Moscova cusute pe cleme de fier la centura inferioară a căpriorii sau la grinzi tăiate în pereții casei de busteni Uneori, părțile superioare ale bisericilor cu etaje erau susținute și de grinzi puternice din doi sau trei bușteni, legate prin console de fier Tavanele trapezelor aveau forma unui rostogolire de plăci sprijinite pe pereți și grinzi puternice - matrici susținute de unul sau doi stâlpi ciopliți din bușteni groși (p și ) Stâlpi de acest fel susțineau și platformele superioare ale pridvorurilor; în alte cazuri, aceste platforme se așează pe console de bușteni și cabane de bușteni (pag , , și ) Părțile superioare ale pridvorurilor și ale galeriilor suspendate au fost realizate din cadru, din grinzi-raft, cuprinse între ornamentele inferioare și superioare, și o scândură umplută între ele La fel a fost și construcția pereților etajelor superioare reci - „mansarde” în conace S-a încadrat și construcția clopotnițelor, unde în mijloc s-a așezat un stâlp înalt, iar la colțurile clădirii s-au așezat alți stâlpi - bușteni de înălțime mai mică, pe care au fost așezate mai multe coroane, care serveau drept suport pentru capetele inferioare ale picioarelor de căpriori, sprijinindu-se cu capetele lor superioare pe stâlpul din mijloc Pe aceste căpriori a fost realizată învelișul din scânduri de cort (p ) Clădirile din această epocă ne arată cum au făcut acoperișuri cu scânduri din acoperișuri în fronton fără a folosi cuie (p ) Pentru a face acest lucru, „găini” au fost așezate perpendicular pe ele pe sănii - părțile portante ale acoperișului, brazi tineri tăiați din rădăcini, formând cârlige atârnând peste pereții laterali și susținând „ieșirile de apă” - bușteni de jgheab care a servit drept suport pentru capetele inferioare ale cheilor de acoperiș Joncțiunea capetelor superioare ale crăpăturilor a fost acoperită cu un alt buștean scobit - „okhlupnem”, care a fost ținut de propria sa greutate sau întărit cu tije de lemn „stamics” trecute prin el și panta crestei Numeroase imagini ale secolului al XVII-lea (un desen al Mănăstirii Tikhvin, desene de Olearius, Meyerberg etc ), împreună cu descrierile acelei vremuri, fac posibilă judecarea clădirilor rezidențiale din lemn Cele mai simple clădiri rezidențiale constau dintr-o cușcă acoperită cu un acoperiș în fronton, ai cărui pereți erau tăiați de mai multe ferestre mici Aceleași case cu un singur cadru au fost, de asemenea, realizate la subsol și aproape întotdeauna au fost înfățișate fără pridvor exterior La sate, casele cu un singur cadru erau mai rare decât în orașe; coliba satului era aproape întotdeauna unită printr-un al doilea cadru pentru un hambar și un sennik, sau situată sub același acoperiș cu acesta, așa cum se făcea în nord, sau acoperit singur, ceea ce era® obișnuit în regiunile centrale În cele mai multe cazuri, colibele erau amplasate pe subsoluri, chiar dacă nu erau înalte Versoarele în aer liber erau rare și aici; este posibil ca acestea să aparțină unor clădiri mai bogate sau să fi fost realizate din lateralul curții și să nu fie vizibile din stradă În nord, s-au păstrat câteva colibe din secolul al XVIII-lea, asemănătoare în multe privințe cu imaginile lor din desenele din secolele XVI-XVII Dintre acestea, interesează coliba din satul Brusenets (regiunea Vologda), unde coliba în sine este formată dintr-o încăpere mare (până la jw ) amplasată la subsol cu o sobă în colțul de lângă intrare (p ) ) Un hambar rece, bine luminat se învecinează cu coliba pe lateral, iar în spate se află o curte de utilități cu două etaje, separată de partea rezidențială printr-un baldachin îngust, cu stale de vaci dedesubt și un șopron de fân în partea de sus, unde o rampă de bușteni duce afară - „vozvoz” Alături de ambele capete ale vestibulului se află pridvoruri complet identice, cu o platformă superioară pe un singur stâlp, acoperită, ca și cea de jos, cu un acoperiș în două frontoane (p ) Toată prelucrarea decorativă a fațadelor cabanei se reduce la tăieturi modeste pe buiandrugurile acoperișului, tocurile ferestrelor și balustradele balconului Unele elemente structurale servesc și ca decorațiuni: capetele „okhlupnya” și „pui”, formând un fel de capete de păsări, un „horn” din lemn (o țeavă care îndepărtează fumul dintr-o sobă care arde negru) și grinzi deasupra părții superioare platforma pridvorului, cioplită ca niște arcade Pereții tăiați puternici, un acoperiș jos, cu surplome mari și ferestre mici, larg distanțate, conferă acestei cabane monumentalitate, în timp ce vârfurile ușoare ale pridvorurilor, sculptarea arhitravelor ferestrelor și a piloanelor de acoperiș și compoziția asimetrică a fațadelor cu grupuri pitorești de roșu și ferestrele de portaj atenuează această impresie și dotează clădirea cu o clădire rezidențială inerentă cu prietenie și confort Clădirile rezidențiale urbane din lemn erau, de asemenea, case cu doi și trei bușteni, dar deseori fiecare casă din busteni era acoperită cu propriul acoperiș, iar casa din lemn din mijloc (baldachin) era uneori făcută mai jos decât cele laterale, care aveau până la trei etaje în înălţime La sfârşitul secolului al XVII-lea Cerințele de siguranță la incendiu au condus la interzicerea (pentru Moscova) a construcției de conace din lemn cu trei etaje, iar „mansardele” - etaje superioare reci - au fost permise să fie construite numai deasupra holului de intrare Pridvorurile exterioare” erau proprietatea caselor mai bogate, iar pridvorul cu acoperiș înalt era mândria proprietarului „casei” Arhitectura statului Moscova Arhitectura statului Moscova Conacele oamenilor bogați se deosebeau de clădirile rezidențiale obișnuite, pe lângă dimensiunea lor, într-o formă mai complexă de acoperiri Deci, în conacele relativ modeste ale moșiei boierești Nikolskoye, lângă Moscova, reprezentate într-un desen din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, o parte a casei este acoperită * cu un acoperiș foarte înalt și abrupt cu patru pante, cealaltă este acoperit cu un acoperiș în fronton iar cel din mijloc - baldachin - tot fronton, dar de o înălțime mai mică Platformele superioare și inferioare ale pridvorului sunt acoperite cu acoperișuri joase Cel mai izbitor exemplu de arhitectură a palatului din lemn a fost palatul din satul Kolomenskoye de lângă Moscova Construit în - maeștrii S Petrov și I Mikhailov, care au inclus părți mai vechi în el, a fost parțial reconstruit în de S Dementiev, care a înlocuit turnul corului țarului cu o nouă colibă de luat masa La o sută de ani de la construirea sa, palatul a fost demontat „din cauza decăderii” Palatul Kolomna era alcătuit din șapte coruri — pentru țar, țarevich, țarina și patru pentru țarine — legate între ele prin pasaje, precum și cu încăperile utilitare și cu biserica palatului (p ) Fiecare dintre aceste coruri avea trei sau patru etaje, consta dintr-un rând de cuști cu propriile vestibule și pridvoruri exterioare și se distingea prin acoperiri neobișnuit de variate: corturi, adesea montate în doi sau trei, butoaie și cuburi simple și inghinate Pitorescul și complexitatea compoziției clădirii a fost egalată și de prelucrarea fațadelor, unde golurile de acoperiș, pridvorurile, galeriile și arhitravele ferestrelor erau bogat decorate cu sculpturi În conacele regelui, reginei și prințului, fațadele erau acoperite cu scânduri, care nu era folosită în arhitectura populară din lemn la acea vreme, precum și pictura interioară, nu doar ornamentală, ci și narativă, care acoperea pereții și tavanele Înconjurat de un gard de piatră, palatul putea fi privit de la distanță doar în părți, iar apoi una sau cealaltă parte a acestuia a căpătat semnificația de centre compoziționale, creând diverse picturi care s-au înlocuit unul pe altul Totodată, aceeași compoziție a fațadelor tuturor corurilor cu etajele inferioare-subsoluri, ferestre mari ale etajelor secunde și pereți cu cadru ușor ai de sus tăiați de un șir continuu de ferestre au unit aceste tablouri între ele, dând integritatea întregii clădiri Această complexitate a designului a distins palatul din Kolomenskoye de lucrările de arhitectură populară Pe de altă parte, mult în acest palat, ca și aspectul clădirile din cabane separate din lemn, subsoluri, pridvoruri exterioare, o combinație de ferestre de portaj cu cele roșii, forma acoperișurilor etc , erau cunoscute și în clădirile anterioare - colibe și biserici Palatul Kolomna reflecta atât cultura populară, cât și cultura clasei conducătoare; maeștrii din oameni prin intermediul arhitecturii populare au creat o clădire care satisface nevoile și gusturile clienților bogați # w w În arhitectura bisericii de lemn din secolul al XVII-lea împreună cu tipurile anterioare de biserici cu cort și octogonale au apărut noi tipuri: biserici de cort pătrate cu un octogon pe patrulater și un cort pe butoi inghinal, biserici cu vârfuri etajate dintr-un șir de octogonale și biserici cu așa-numitele cub- acoperiri modelate Cele mai simple biserici de lemn - Kletsky - au fost construite în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, dar acum erau așezate pe un subsol și, uneori, le era atașată o trapeză, mai mare ca suprafață decât biserica însăși, în locul unui pridvor dinspre vest Bisericile secolului al XVII-lea făcută de obicei mai sus decât înainte și a atins o înălțime de - m Un exemplu de astfel de biserică este Biserica Epifaniei din curtea bisericii Elgomsky (regiunea Arkhangelsk) în , unde biserica și altarul sunt acoperite cu foarte abrupte acoperișuri cu „poliție” dedesubt (p ) Altarele și vestibulele bisericilor Klet erau adesea acoperite cu butoaie, iar uneori butoiul acoperea biserica însăși, ceea ce poate fi văzut în Biserica Trinității din aceeași curtea bisericii Elgomsky ( ), care are o trapeză dinspre vest, tavanul dintre care este susţinut de un stâlp puternic aşezat la mijloc În apropierea bisericilor Klet se află biserici cu un acoperiș cu opt pante, în care fiecare dintre fațade se termină cu un fronton, așa cum se poate observa în biserica satului Uyma (regiunea Arhangelsk) din (p ) Bisericile de cort, care pe banda din mijloc, din cauza cerințelor Patriarhului Nikon, au început să cedeze loc celor Klet bisericile etajate și făcute din piatră, adică cabane cubice din bușteni cu una sau cinci cupole pe un acoperiș în cochilii, erau încă construite în număr mare în nord Uneori au fost ridicate în modul vechi, cu un octogon cu două tăieturi, precum Biserica Vladimir din satul Belaya Sluda (regiunea Arhangelsk) în (p și ), sau „vreo douăzeci de ziduri”, precum bisericile în satul Seltso în și în satul Nenoksa în (ambele din aceeași regiune), unde tăieturile laterale sunt acoperite în schimb Arhitectura statului Moscova ІayayayaII fațada de sud-est PO m QQ Vedere a Palatului din Graiupö ХVIП Planul etajului ₽ Mosko, general g aproximativ Explicarea planului Etajul Fațada greșită Conacele: i-rege - prinți - regine „prințese hѵ ad£D ,ѵ'" Y în A ' W I l - l • 's^b V'Ш lllj»' Kolomenskoye, moșie regală lângă Moscova* Palat - Arhitecți: S Petrov, I* Mikhailov, S Dementiev Plan general Reconstrucţie Arhitectura statului Moscova Arhitectura din lemn S Kusheretskoye, regiunea Arhangelsk Biserica Înălțarea Domnului S Nikolo-Berezsvets, Kostroma regiune Biserica Nicolae Sfârșitul secolului al XVII-lea S Giocha, Vologodsk regiune Biserica George g- S Belaya Sluda, Arhangelsk regiune Biserica Vladimirskaya S Rakuly, Arhangelsk, regiune Clopotniță S Kuliga (Drakovenovo), regiunea Arhangelsk Clopotniță S Uyma, Arhangelsk regiune Biserica Nicolae Biserica lui Ioan Teologul de pe râu Ishne, lângă Rostov Yaroslavl regiune Arhitectura statului Moscova butoaie obișnuite cu corturi așezate pe octali, formând o tranziție de la patrulaterul inferior la cort (p ) Tipul de biserică în șold cu un octogon pe un patrulater a devenit popular încă din secolul al XVII-lea predominant Multe dintre aceste clădiri aveau o trapeză, un subsol și, uneori, piloni laterali care conțineau culouri Un exemplu de astfel de biserică este biserica satului Rostovskoye (regiunea Arhangelsk) din , care în loc de trapeză avea un „pridvor al cerșetorului” și un pridvor cu doi lăstari (p ) înconjurând-o pe trei laturi și așezate pe consolele de jurnal Dintre bisericile de mai târziu de acest tip, în satul Turchasovo de pe râu se remarcă Biserica Buna Vestire din Onega și biserica din din orașul Kondopoga, RSS Karelian-finlandeză Prima este interesantă pentru imensa sa trapeză cu șase stâlpi (p ), la care, pe lângă biserică, se învecinează dinspre est și două capele Al doilea, înalt (aproximativ l Arhangelsk, regiune Biserica Afanasievskaya f Arhitectura statului Moscova turnuri – au apărut sub influența arhitecturii din lemn În cele din urmă, arhitecții-dulgheri ruși din secolele XVII-XVIII pentru a le da clădirilor și mai pitorești, au început să le încununeze cu un număr mare de capitole Bisericile de cort erau făcute cu cinci cupole, așezând cupole laterale peste tăieturi sau pe coamele unui butoi inghinal și uneori cu nouă cupole, înconjurând cu opt cupole baza unui cort octogonal așezat pe un patrulater, așa cum era cazul în biserica din din satul Chukhcherma, lângă Kholmogory (p ) Cinci, și uneori nouă capitole au fost, de asemenea, plasate pe acoperișul octogonului unei biserici cu etaje, așa cum se poate vedea în Biserica de mijlocire a Kizhi Pogost (RSS kareliană-finlandeză) în În Biserica vecină Schimbarea la Față din , numărul capitolelor a fost mărit la douăzeci și două (p ) Această biserică a fost construită cu un octogon cu patru tăieturi, iar fiecare fațetă a octogonului este încoronată cu un butoi care poartă un cap Deasupra acestui octogon se ridică al doilea (așezat pe grinzi puternice, de care este suspendat tavanul), încoronat la rândul său cu cinci cupole, iar fiecare dintre tăieturi este acoperită cu două butoaie cu două cupole pe ele, iar ultima, douăzeci și secunde cupola stă pe o absidă cu trei pereți atașată prirubu-ului de răsărit (p ) Dar chiar și în cea mai complicată dintre bisericile rusești de lemn, impresia de splendoare este creată doar de complicația volumului și a siluetei sale, în timp ce prelucrarea fațadelor continuă să rămână simplă și restrânsă, iar repetarea repetată a butoaielor și cupolelor dă acest lucru construirea unității și integrității În interior, biserica din Kizhi este joasă din cauza tavanului său fals - „cerul”, iar un astfel de contrast între vederile exterioare și cele interioare a fost observat încă din secolul al XVII-lea începe să devină comună pentru bisericile rusești de lemn Dar, pe de altă parte, apariția în ele a unor încăperi suplimentare - trapeze legate de biserici printr-o deschidere largă, a dat o mare complexitate arhitecturii lor interne, mai ales dacă în trapeză existau stâlpi decorați cu sculpturi Tavanele bisericilor mai bogate erau uneori acoperite cu picturi realizate pe pânză, iar de la mijlocul secolului al XVIII-lea odată cu catapeteasmele tubulare, au început să apară catapeteasme, decorate cu coloane sculptate purtând antablament liber Clopotnițele, dintre care multe au fost construite în secolele XVII-XVIII, au fost diverse - de la un stâlp gros săpat în pământ, pe care atârnau clopote sub un acoperiș cu două sau patru paturi și până la turnuri mari octogonale cu acoperiri de cort Structura cu rafturi a clopotnițelor pătrate a fost adesea deschisă, ca în turnul-clopotniță al satului Rakula din Dvina de Nord, interesant pentru acoperișul cu cinci coturi (p ) În clopotnițele octogonale, stâlpii erau închiși cu un cadru, care poate fi văzut în clopotnița satului Kuliga (regiunea Arkhangelsk, p ), ai cărui stâlpi se sprijină pe grinzi tăiate în pereții ramei din interiorul ei * * * Nu numai clădiri individuale au fost ridicate în copac, ci sate întregi, sate și cimitire Integritatea arhitecturală în sate a fost atinsă prin repetarea repetată a compoziției generale a colibelor și a formelor lor principale cu o diferență în detalii, iar curțile bisericilor constau în grupuri asimetric pitorești de biserici și clopotnițe, unde silueta acestor clădiri înalte, variază în volum, dar asemănătoare ca natură, acoperișuri, cupole și prelucrare simplă a fațadelor (p și ) În construcția fortificației din lemn din acest timp au continuat să fie folosite ziduri tăiate și ziduri din cabane din bușteni acoperite cu pământ, cu turnuri pătrate și poligonale și de colț Au rezistat încă destul de bine artileriei de asediu din acea vreme, iar în Siberia, unde s-au opus triburilor locale slab înarmate, neobișnuite cu armele de foc, erau inexpugnabili Cetățile de lemn, păstrate din secolul al XVII-lea, seamănă cu clădirile anterioare de acest fel cunoscute din descrieri Așadar, în închisoarea Yakut construită în , s-au păstrat ziduri, tăiate cu „taras”, adică având forma a doi pereți legați între ei printr-o serie de pereți transversali și acoperiți cu pământ în interior, cu portiere articulate și buștean parapeți - garduri, precum și pătrate din punct de vedere al turnurilor, tăiate într-o labă și încoronate cu garduri atârnate peste ziduri și corturi joase cu turnuri de veghe (p ) Așa au fost zidurile anterioare ( ) ale orașului Oloneț (p SW) și turnurile palisadei de lemn ( ) din Krasny Yar din cursurile inferioare ale Volgăi (p ) cu vârfurile lor de corturi, tăiate ca în biserici Turnul de poartă al Mănăstirii Nikolo-Karelsky, care se afla la confluența râului Dvina de Nord la Marea Albă ( - ), mutată în în satul Kolomenskoye, nu a mai fost adaptată pentru Arhitectura statului Moscova POD Peste râu UIS Arhitectura din lemn Turnul de poartă al Mănăstirii Nikolo-Karelsky - închisoarea Polotsk secolul al -lea Închisoarea Krasnoyarsk, Astrakhan regiune Gor Olonets, RSS Karelo-finlandeză zidurile cetatii Moara vil Shchelkovo, Vologda regiune - Pod peste râul Siya, Arhangelsk t YuOm m planuri ale Palatului Alexandru si salii Q — m Fațada Palatului Alexandru , Yu Q ONU m - fațada Sălii de Concerte Planul etajului Plan Concert Sala Palatul din Lyalichi, n provincia Cernihiv anii Arc D Quarenghi Palatul Alexandru din Tsarskoye Selo - Arc D Quarenghi Pavilionul „Sala de concerte” din Tsarskoye Selo Arh D Quarenghi Arhitectura nobilimii din a doua jumătate XVII si prima jumatate În secole, iaz ( ) În plan rotund, rotonda ordinului doric, bogat decorată cu sculpturi și ornamente, este tăiată în volumul dreptunghiular al Sălii de Concerte (p ) Un portic cu patru coloane se întâlnește cu rotonda de pe fațada opusă Decorarea interioară a pavilionului este remarcabilă: pereții și pilaștrii sunt din marmură artificială, podelele figurate sunt mozaic Rotonda leagă clădirea de parcul din jur Quarenghi a construit nu numai în Sankt Petersburg și împrejurimi, a realizat și o serie de proiecte pentru Moscova, orașe de provincie și moșii Palatul lui Zavadovsky, construit în anii , poate servi ca un exemplu excelent al construcției moșiei lui Quarenghi secolul al -lea în Lyali-chah (fosta provincie Cernigov; p ) Compoziția palatului arată clar schema caracteristică a unei moșii rusești din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea O casă mare, dreptunghiulară, cu trei etaje, era amplasată în adâncul curții principale, acoperită pe părțile laterale de aripi rotunjite cu un etaj În spatele palatului se afla un vast parc peisagistic cu pavilioane, sere și un iaz Porticele corintice cu șase coloane erau amplasate pe fațadele din curte și parc ale palatului, iar loggiile erau amplasate pe fațadele laterale ale clădirii principale Primul etaj adăposteau birouri și camere de oaspeți De la primul etaj din fața principală, o scară largă ducea la etajul al doilea, principal, cu o sală-rotondă centrală încoronată cu o cupolă Sculptura, pictura, materialele de finisare scumpe au fost folosite din abundență pentru a decora interiorul palatului Sala oglinzilor destinată dansului era deosebit de bogat decorată La etajul trei erau coruri pentru orchestră și sufragerie Principalele săli de ceremonie, ca de obicei în palatele conacului din acea vreme, erau situate pe partea parcului La începutul secolului al XIX-lea, Quarenghi a realizat o serie de structuri mari, dintre care se remarcă clădirile: „Cabinetul” de sub primul Palatul Anichkov (acum Palatul Pionierilor), Institutele Smolny și Ekaterininsky, Manegeul Garzii Cailor și spitalul de pe Liteiny Prospekt Clădirea Institutului Smolny (p ), care a intrat în istoria Marii Revoluții Socialiste din Octombrie ca sediu din care Lenin și Stalin au condus revolta, a fost construită în - Quarenghi a folosit aici compoziția în formă de U a planului În fața clădirii, a conceput o curte din față cu un gard simplu, curbat în arc În spatele clădirii era s-a amenajat o grădină, coborând spre Neva Centrul clădirii este evidențiat de porticul ionic principal cu opt coloane, care este asortat în aripi de porticuri ionice cu șase semicoloane La amplasarea acestei clădiri pe șantier, Quarenghi a ținut cont de apropierea Mănăstirii Smolny, așa cum arată clar unul dintre desenele sale, realizată dintr-un punct în care ambele clădiri sunt percepute în comun și în același timp în contrast Din lucrările lui Quarenghi în anii - ultimul deceniu al vieții sale - cele mai semnificative sunt două proiecte de monumente dedicate Războiului Patriotic din și porțile triumfale neconservate de la avanpostul Narva din Sankt Petersburg ( ) În apropierea locului unde se aflau aceste porți, din materiale temporare, V P Stașov a construit ulterior noi Porți Narvei din piatră și metal Înalta pricepere profesională a lui Quarenghi, activitatea sa creativă largă și fructuoasă, care s-a desfășurat în condițiile ascensiunii generale a arhitecturii rusești, l-au pus pe Quarenghi printre cei mai mari arhitecți ai timpului său Quarenghi a reușit să răspundă diverselor cerințe ale realității prin cele mai simple și mai concise metode ale clasicilor Cea mai caracteristică trăsătură a priceperii lui Quarenghi este simplitatea și severitatea compoziției arhitecturale a lucrărilor sale, limitând severitatea Concomitent cu Quarenghi, în Rusia a lucrat un alt maestru străin remarcabil de origine, Cameron Charles Cameron ( - ) era originar din Scoția; înainte de a veni în Rusia ( ), a locuit în Italia, unde a studiat lucrări de arhitectură antică, în special s-au ocupat de băile romane Această activitate de cercetare a lui Cameron, care s-a reflectat în tratatele sale științifice și a jucat un rol semnificativ în dezvoltarea moștenirii arhitecturale clasice de către noile generații de arhitecți, a afectat abilitățile profesionale înalte și delicate ale arhitectului Dintre lucrările lui Cameron din Tsarskoye Selo (Pușkin), cele mai semnificative au fost decorarea unui număr de încăperi din Palatul Catherine și aripa acestuia, precum și construcția unui grup de clădiri, care a inclus clădirea Camerelor Agate și Cold Baths, o grădină suspendată și o mare galerie deschisă, în spatele căreia numele constructorului său este Galeria Cameron ( - ; pp și ) În ultimii ani ai vieții Ecaterinei a II-a, Cameron a adăugat o pantă ușoară parcului până la terasa Camerelor Agate J Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului XVIII iar prima jumătate a secolului al XIX-lea b Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea În compoziția de ansamblu a întregului grup de clădiri și în natura arhitecturii, Cameron a căutat să recreeze complexul arhitectural de clădiri antice, depășind cu mult în planul său sarcina imediată de a construi băi, o baie și o baie pentru Catherine a II-a La fel ca băile romane, Cameron a inclus băile propriu-zise într-un singur complex de structuri care corespundeau rolului și semnificației băilor ca locuri de întâlniri și adunări Baia propriu-zisă, amenajată ca niște băi patriciene bogate, este situată la primul etaj al clădirii Băi Rece, unde o scară ovală de marmură duce de la etajul doi La nivelul terasei grădinii suspendate se află fațada principală a Băilor Rece cu o intrare în clădire sub formă de rotondă deschisă, care servește drept hol de intrare în Camerele Agate, decorate luxos Direct de terasa grădinii suspendate se învecinează o colonadă luminoasă a galeriei, deschisă în parc, unde de obicei aveau loc festivități de curte și artificii Cameron a intrat cu pricepere în clădirea sa în ansamblul general, ținând cont de prezența Palatului Rastrelli, de coborârea abruptă către lac și de natura parcului din jur Interpretarea fațadei clădirii cu două etaje a Camerelor de Agate și a Băilor Rece, cu vedere la Palatul Ecaterina (p ), este cu accent simplă și restrânsă La parter este o zidărie masivă din piatră necioplită, la etajul superior se află o suprafață netedă a zidului, întreruptă doar de deschideri de ferestre și nișe cu sculptură Fațada cu vedere la terasa grădinii suspendate este proiectată mai elegant, sub forma unui pavilion de parc luminos cu un etaj, cu portice grațioase și o rotondă luminoasă în centru Întregul ansamblu este orientat spre verdeața parcului, a cărui panoramă se dezvăluie cel mai pe deplin de sub porticurile galeriei Lejeritatea și pătrunderea în aer a întregii structuri este subliniată de contrastul dintre arcadele grele rusticate de dedesubt și lejeritatea colonadei galeriei cu coloane larg distanțate La capătul galeriei, cu vedere la lac, se află o scară monumentală și solemnă, decorată cu copii ale unor statui antice ale lui Hercule și Flora (p ) Un loc mare în opera lui Cameron a fost ocupat de munca sa în domeniul decorațiunii interioare Dintre încăperile pe care le-a creat în Palatul Ecaterinei, camerele personale ale Ecaterinei a II-a au fost deosebit de orientative - „Snuffbox” și dormitorul, finisat cu sticlă albă lăptoasă și colorată, livingul Lyon cu placare Istoria arhitecturii ruse benzi de uși și panouri cu lapis lazuli liliac etc Cameron a folosit pe scară largă incrustații din fildeș, sidef, precum și jasp, marmură, agat, așa cum se face, de exemplu, în camerele de agat ale băilor reci Alături de aceasta, a folosit și materiale ieftine - folie etc Interioarele lui Cameron se caracterizează prin rafinamentul tehnicilor de finisare, care transformă decorațiunile interioare pe care le-a creat în lucrări fine de bijuterii destinate unui număr limitat de esteți amatori La Pavlovsk, Cameron a finalizat palatul, amenajarea parcului și mai multe pavilioane (p și ) Palatul din Pavlovsk, construit în anii - , constă dintr-o clădire principală cu trei etaje sub o cupolă, aproape ca plan de un pătrat, și anexe laterale cu un etaj și jumătate, legate de aceasta prin galerii joase-tranziții care formează o curte frontală Dominând împrejurimile sale, palatul, situat în vârful pantei abrupte a malului înalt al râului Slavyanka, este orientat spre drumul de acces cu fațada de grădină (p ) De aici se poate citi cel mai limpede volumul arhitectural simplu și expresiv al clădirii, culminat cu o cupolă plată Arhitectul a întărit primatul domului în aspectul de ansamblu al clădirii interpretând baza acesteia sub forma unui inel continuu al unei colonade în miniatură care susține domul Porticul din lateralul fațadei grădinii, deschis de departe, este relativ modest, cu o dispunere rară de coloane Coborând spre podul peste râu Slavyanka, drumul ocolește apoi clădirea palatului și, ocolind pavilionul Trei Grații situat lângă drum, duce la curtea de la intrarea principală cu fațada principală a palatului Repetând schema generală a fațadei grădinii cu un portic central, Cameron a îmbogățit fațada principală cu un aranjament pereche de coloane, nișe și o serie de elemente decorative Din interiorul palatului, Cameron deține designul sălii italiene cu cupolă rotundă, refăcută ulterior de Voronikhin, precum și sălii grecești, sala de mese albă și sala de biliard Marmură artificială de un ton roz-violet a acoperit pereții sălii italiene - centrul compoziției clădirii principale Domul său casetat era decorat cu picturi și stuc; sala era luminată de o deschidere mare în cupolă Sala grecească era înconjurată de coloane corintice de marmură artificială verzuie; tavanul era decorat cu picturi Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea CASTEL ÎN PAVLOVSK ІMIIVI P-P Detaliu carcasă Apollo pentru bărbați, al doilea - pentru femei); aripa dreaptă a fost dată spitalului Subsolul adăposteau personalul și încăperile utilitare Două anexe din curte au fost destinate apartamentelor de administrație În timpul procesului de construcție, Quarenghi a fost implicat în proiectarea structurii în , care a introdus o serie de modificări în structura aproape finalizată Porticul lui Nazarov cu coloane gemene a fost înlocuit cu colonada semicirculară care există astăzi (p ) Potrivit proiectului Quarenghi, în partea de mijloc a aripilor casei au mai fost adăugate două portice, porticuri cu balustradă pe fațadele de capăt ale clădirii, și s-au realizat o galerie de ocolire și decor interior al bisericii Dependințe în curte au fost construite după propriul proiect În acest exemplu, se poate vedea cum maeștrii au abordat soluția aceleiași probleme în moduri diferite, pe baza unor idei diferite Un student al lui Bazhenov, Nazarov a evidențiat un pătrat mare semicircular în fața casei, care corespundea în mod logic unui portic ușor proeminent și, astfel, a subliniat scopul public al clădirii Quarenghi, dimpotrivă, a scos în evidență volumul bisericii Împingând-o înainte și întărind-o cu o colonadă semicirculară, el a subliniat scopul memorial al clădirii, construită pentru a perpetua amintirea soției lui Sheremetev, care mai murise, fosta actriță iobag Kovaleva (bazată pe scena lui Zhemchugova) Cladirea a fost construita din caramida si tencuita Coloanele porticurilor sunt din piatră albă; coloanele din interiorul bisericii sunt de marmură Clădirea a fost construită de arhitecții iobag Sheremetev P Argunov, D Dikushin, A Mironov Sculpturile din interior au fost realizate de G Zamaraev Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Casa lui Serebryakov și fațade, Casa lui Evdokimov O , > m Moscova Casa lui Serebryakov din afara Orașului de Pământ Casa lui Evdokimov din Zemlyanoy Gorod Casa lui Rahmanov Sfârșitul secolului al XVIII-lea Planul general de proprietate în Rogozhskaya-Yamskaya Sloboda Planul general al casei lui Rjevski din Kitay-gorod Sfârșitul secolului al XVIII-lea - Casa Hospice (acum Institutul Sklifasovsky) - Proiect arh E S Nazarova Krigskomissariatul ^ - Arc N N Legrand Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XV-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea şi T Timofeev Decorarea interioarelor bisericii cu pictura plafonului și velelor a fost realizată de artistul I Scotti Această clădire a spitalului păstrează planul de compoziție al conacului tradițional Moscova, cu clădirea principală situată în semicerc, cu o curte din față și un parc obișnuit amenajat, conform proiectului lui Nazarov, pe o zonă vastă în spatele clădirii (p ) Printre lucrările majore ale lui Nazarov, pe lângă Casa Hospice, se numără și biserica cimitirului Lazarevsky ( - ), apropiată prin metode arhitecturale de clădirile lui Bazhenov Cea mai remarcabilă lucrare a arhitecților școlii Kazakov este un exemplu magnific al arhitecturii Moscovei la sfârșitul secolului al XVIII-lea - Spitalul militar din Lefortovo (acum spitalul numit după Burdenko), construit de I Egotov în anii - Ivan Vasilyevich Egotov ( - ), fiul unui lăcătuș, din a studiat în echipa de arhitectură a lui Bazhenov, din - cu Kazakov, unde a dat dovadă de abilități strălucitoare și a fost unul dintre studenții preferați ai lui Kazakov Din , Yegotov a efectuat lucrări la restaurarea Kremlinului În a fost numit director șef al expediției de desene de la Kremlin Egotov a construit clădirea principală a spitalului cu vedere la strada Spitalului, constând dintr-o parte centrală cu trei etaje (p ) și aripi cu două etaje Au existat decalaje între construcția lui Iegotov și clădirile construite mai devreme; Spitalul a primit o formă închisă continuă modernă în timpul restructurării ulterioare Clădirea principală, construită de Egotov, a unit clădirile disparate existente anterior într-un ansamblu integral: axa clădirii principale strict simetrice a devenit în același timp axa întregului ansamblu Principalele trăsături ale aspectului arhitectural al spitalului sunt concentrate cel mai expresiv în volumul său central, care iese înainte în relief dincolo de linia fațadei aripilor laterale Exaltarea maiestuoasă a imaginii, corespunzătoare semnificației sociale a acestei cele mai vechi instituții medicale din Rusia, este creată în primul rând prin introducerea unui ordin mare cu coloane duble, ridicate la înălțimea etajului doi cu așezarea colonadei pe un soclu monumental Expresivitatea porticului central puternic cu coloane corintice uriașe este sporită de opoziția sa față de cele mai mici ionice porticuri ale aripilor laterale și coloane miniaturale ale ramelor ferestrelor Festivitatea ceremonială a arhitecturii clădirii este creată de un joc bogat de lumini și umbre și contraste de culoare, albul detaliilor arhitecturale și decorative, deosebit de expresive pe fundalul planurilor întunecate ale pereților și o logie umbrită, precum și decorul sculptural al fațadei volumului central, în contrast cu planurile medii ale pereților aripilor laterale Lungimea fațadei proiectate plan, întinderea imensă a pereților contrastează cu porticuri bogate plastic, introducerea sculpturii și basoreliefurilor și interpretarea elementelor arhitecturale mărturisesc apariția unor tehnici care au fost dezvoltate pe scară largă în arhitectura rusă mai târziu, în prima treime a secolului al XIX-lea În acest sens, spitalul Egotov are trăsături similare cu spitalul Golitsyn al lui Kazakov și castelul Mihailovski al lui Bazhenov și arată că reprezentanții de frunte ai școlii din Moscova, în cele mai bune lucrări, au anticipat ideile artistice care au fost dezvoltate în arhitectura rusă a timpului următor Dintre lucrările care au supraviețuit ale lui Egotov, mai sunt cunoscute pavilioane ale lui Milovid și Nerastankin în Tsaritsyn, un pavilion și un gard cu poartă în Palatul Sloboda, casa lui Durasov din Lublyun etc Clădire rezidențială obișnuită În legătură cu dezvoltarea industriei și a reformelor administrative, care a provocat un aflux de oameni în orașele mari, clădiri rezidențiale obișnuite din Moscova în anii - a crescut cantitativ şi a căpătat o diferenţiere semnificativă în ceea ce priveşte averea proprietarilor În anii elemente de reglementare pătrund din ce în ce mai mult în dezvoltarea locuințelor obișnuite a Moscovei, care sunt intensificate mai ales în legătură cu elaborarea planului Moscovei în și organizarea Ordinului Pietrei pentru implementarea acestuia În acești ani, clădirea de case întâlnită anterior în fața străzii cu intrare din curte a fost larg răspândită, creând acum o clădire continuă a străzii Casele sunt deseori construite conform proiectelor întocmite în Ordinul Pietrei, adesea cu o dispunere simetrică a casei în sine și a întregului teren al casei cu clădirile sale În centru, unde s-a observat cea mai mare supraaglomerare de clădiri în Kitai-Gorod, pentru prima dată la Moscova, au apărut case de locuit cu clădiri de-a lungul perimetrului sitului și o curte închisă în centru (p ) În spatele inelului Orașului de Pământ, la periferia Moscovei, unde Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea muncitori și artizani înghesuiți, clădirea acestor ani se deosebea puțin prin caracter de clădirea anilor : era formată din căsuțe dens populate de cele mai sărace părți ale populației Casele din centru, de regulă, erau din piatră sau din lemn tencuite, cu toate acestea, în regiunile centrale în acei ani, se vedeau adesea case mici din lemn, netencuite, înrădăcinate în pământ În construcția urbană largă, realizată de obicei de arhitecți puțin cunoscuți sau pur și simplu de maeștri dulgheri, aceleași forme arhitecturale erau adesea repetate într-o formă simplificată sau distorsionată, în care erau ridicate în acea perioadă mari clădiri ale orașului În acești ani, în construcția obișnuită, a existat o respingere a detaliilor figurate complexe caracteristice arhitecturii de la mijlocul secolului Clădirile capătă o simetrie mai strictă și sunt decorate cu forme de ordine clasice; lamele continuă să fie unul dintre elementele comune ale procesării fațadelor Casele din cărămidă se caracterizează prin utilizarea detaliilor din piatră albă (soclu, garnituri de ferestre, extindere mare a cornișei etc ) În clădirile cu două etaje, ferestrele sunt adesea unite vertical prin panouri (p ) Casele din lemn sunt fie placate cu lambriuri, imitand rusticarea peretilor de piatra, fie tencuite, retinand o cornisa bogata, un pervaz neted si un soclu simplu Exemple de clădiri rezidențiale obișnuite din Moscova sunt casa cu două etaje a comerciantului Serebryakov din Lefortovo ( ), casa comerciantului Evdokimov lângă Piața Smolenskaya ( ), care nu a supraviețuit până în vremea noastră, casa lui Rakhmanov ( sfârșitul secolului al XVIII-lea; p ) ) și mica casă a secretarului Kablukov pe Ostozhenka ( ; vezi p ) Din dezvoltarea rezidențială în masă a periferiei, construită, de regulă, în întregime cu case de lemn și fără proiecte, nu s-au păstrat urme Regiunea Moscovei palate-moșii În ultima treime a secolului al XVIII-lea eliberată de serviciul de stat obligatoriu, nobilimea a întins mâna către moșiile lor și, având uneori fonduri uriașe, a început să le construiască Construcția de moșii în apropierea Moscovei a fost deosebit de puternică, în care nobilii pensionari s-au stabilit pentru reședința permanentă Lângă Moscova, cel mai mare centru economic, nobilimea liberă de serviciu a preferat să trăiască și să se distreze Moșii nobiliare existente lângă Moscova- Istoria arhitecturii ruse* reconstruit pentru a se potrivi noilor gusturi Unele moșii din apropierea Moscovei din acea vreme, care aparțineau nobililor de curte, precum Kuskovo, Ostankino și Arhangelskoye, erau adevărate palate de țară Nobilimea a făcut tot posibilul să imite în construcția proprietății toată nobilimea din apropierea Moscovei (moșiile Petrovskoye-Alabino, Bykovo, Valuevo, Grebnevo, Lyublino, Serednikovo, Cheryomushki, Pekhra-Yakovlevskoye și multe altele) Moșia, construită de obicei pe malul unui râu sau al unui iaz, cu o priveliște pitorească de la ferestrele casei proprietarului, cuprindea casa principală, anexe și un vast parc Proprietatea obișnuită a moșiei era o biserică, iar în moșii mari bogate - un teatru Metodele de planificare a moșiei erau variate, depind de teren, de averea proprietarilor și de natura economiei; totuși, aproape întotdeauna planificarea s-a bazat pe o schemă clară pentru construirea unui plan general de-a lungul unei singure axe care trece prin centrul clădirii principale, care este de obicei centrul întregii componențe a moșiei Toate clădirile gospodăriei și locuințele iobagilor erau de obicei situate într-un grup separat, departe de casa principală, în spatele parcului Parcul, care avea o amenajare obișnuită în fața casei, și apoi transformat într-un parc peisagistic, era situat în partea de sud a casei sau o înconjura Printre plantațiile din parc care formau alei frumoase, împreună cu speciile obișnuite de arbori pentru regiunea Moscovei - tei, arțar, mesteacăn, frasin de munte, stejar etc - soiurile rare de arbori pentru această zonă erau, de asemenea, comune, de exemplu, cedru, brad, zada În parcuri au fost plantate paturi de flori, au fost amenajate sere; peștii și păsările de apă erau crescute în lacuri și iazuri Casele palatelor-moșii din apropierea Moscovei în ceea ce privește compoziția spațiilor și decorarea lor nu erau adesea inferioare palatelor mari ale orașelor Acestea erau clădiri simetrice, cu o curte din față și un număr de camere decorate și mobilate luxos Cele mai ceremoniale dintre ele erau camerele de zi, sălile de recepție, sălile de dans, sălile de mese etc , care corespundeau marii dezvoltări a formelor sociale de viață în rândul nobilimii de atunci Camerele din față erau de obicei amplasate într-o enfiladă Camerele de zi ocupau un loc mai modest în casă; Numeroși servitori, gazde și alte persoane dependente de proprietar se aflau la subsol, pe mezaninele înghesuite sau în anexe Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Având în vedere arhitectura moșiilor, nu trebuie uitat că complexul de clădiri de moșii a fost de obicei construit nu simultan, ci pe o perioadă lungă de timp și a reflectat nevoile în schimbare și gusturile artistice ale mai multor generații Un exemplu este palatul din Arhangelsk, care a fost construit pe o perioadă de de ani ( - ) Unul dintre cele mai vechi ansambluri mari de palate și parcuri din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea era moșia Kuskovo (acum muzeul moșiei), care a aparținut lui Sheremetev Kuskovo a fost creat de forțele arhitecților iobagi, care au fost conduși până în de Fiodor Argunov, iar mai târziu de A Mironov Palatul Vechi ( ) a fost reconstruit în Din lemn, dar proiectat în formele arhitecturii din piatră ale clasicilor ruși timpurii din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Palatul Kuskovsky, cu fațada principală cu un portic proeminent și rampe de intrare, este orientat spre un iaz mare (p ) Fațada opusă a parcului este deschisă către parter, bogat decorat cu sculpturi și închisă de o seră În parc, în aer liber, a fost amenajat un „teatru aerian” Pe ambele părți ale parterului, printre alei, erau împrăștiate diverse structuri - exemple tipice ale arhitecturii unui parc de distracții: foișorul chinezesc, Hermitage, casele olandeze și italiene etc , structuri construite mai ales în anii în formele pitorești și decorative ale arhitecturii de la mijlocul secolului Partea obișnuită a parcului este separată de partea de peisaj printr-un șanț de șanț și metereze Interioarele luxoase ale palatului, în special Sala Albă mare, sala principală a palatului, sunt bogat decorate cu picturi, stucaturi, aurire, oglinzi, țesături decorative etc Luxul interiorului (p ) contrastează cu simplitatea exteriorului palatului Sistemul arhitectural și de planificare al lui Kuskov a fost parțial influențat de reședințele palatului suburban din Sankt Petersburg, care s-au dezvoltat la acea vreme, în special Peterhof, Tsarskoye Selo, Oranienbaum O altă moșie Sheremetev lângă Moscova, Ostankino (acum un muzeu-moșie, p ), a fost construită în anii secolul al -lea iobagii arhitecti Pavel Argunov, A Mironov, G Dikushin si P Bizyaev conform proiectului Camporesi revizuit de acestia Complexul moșiei include biserica din secolul al XVII-lea, care făcea parte din moșia prinților Cherkassky, care au fost aici mai devreme Conform compoziției, clădirea principală a palatului are o planificare moșială tradițională, dezvoltată în raport cu cerințele pentru moșii bogate de tip palat Spre deosebire de moșiile obișnuite, locul central și principal din Palatul Ostankino este ocupat de o sală mare de teatru cu o scenă întinsă, care în timpul balurilor s-a transformat într-o singură sală de dans (p ) În aripile laterale sunt pavilioanele italiene și egiptene; prima dintre ele a servit drept sală de recepție, a doua ca sală de concerte Sălile bogat decorate ale palatului sunt o enfiladă de o frumusețe uimitoare (p ) Camerele de locuit și utilitare ale palatului au fost retrogradate pe plan secund și așezate în anexe Palatul a fost construit din lemn, dar, ca și palatul din Kuskovo, a fost realizat sub formă de arhitectură din piatră Cea mai fină decorare a interioarelor sale, imitând alte materiale, cum ar fi marmura, bronzul și stucul, este realizată în mare parte din lemn Întreaga decorare a palatului a fost realizată de maeștrii iobagi ai lui Șeremetev, care au lucrat și după desenele constructorilor iobagi ai palatului Parcul, proiectat de A Mironov, este format din două părți - obișnuit și peisagistic; Din palat, prin tarabele parcului bogat decorate cu statui, se întinde o alee dreaptă care duce la bălți Un iaz imens este situat în fața fațadei principale a palatului În marea severitate a formelor arhitecturale ale palatului, în subordonarea volumelor sale, în claritatea diviziunilor și în marea simplitate a dezvoltării decorative a parcului Ostankino, se poate observa o dezvoltare ulterioară a principiilor clasice în comparație cu Kuskov Un exemplu de implementare cea mai riguroasă și consecventă a acestor principii în construcția proprietății este moșia Arhangelskoye (acum un sanatoriu al armatei sovietice), care i-a aparținut mai întâi lui Golitsyn, apoi Yusupov Palatul din Arhanghelskoe, situat pe un loc înalt, constituie nucleul central dominant al întregii compoziții strict simetrice a ansamblului, de-a lungul axei longitudinale a cărora se află porțile de intrare, curtea din față, palatul și terasele parterelor care conduc ochi prin parc spre peisajul liber Pe laturile parterului a fost amenajat un parc obișnuit, limitat de o sută de râuri de clădiri de sere (st ) Construcția palatului datează din anii Secolul al XVIII-lea, când cea existentă din anii a fost replanificată parc și în locul căsuței vechi de lemn au început să construiască un palat Palatul a fost construit încet: în exterior a fost finalizat în - , doar în interior Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Moșie Arhangelskoe lângă Moscova - - Palat anii - Proiect arh de Guern c ' Poarta ruinata , Planul general al moșiei (circa ) Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea în secolul În anii secolul al -lea s-a amenajat alimentarea cu apă pentru fântâni, s-a amenajat practic un parc și a început construcția structurilor parcului; inclusiv în s-a ridicat o seră cu anexe și porți de ruină sau romane, desprinzând intrarea în parc dinspre est (p ) Pasiunea pentru reproducerea ruinelor antichității a fost tipică pentru construcția de moșii bogate în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Până la începutul anilor pe marginea fațadei cu grădină a palatului s-au construit terase, bogat decorate cu sculpturi în marmură și care se înălțau deasupra parterelui verde (p ) La sfârşitul secolului al XVIII-lea palatul din Arhangelsk a fost construit după proiectul lui de Guern de către arhitecții iobag Inițial, curtea din față, încadrată pe fiecare parte de douăsprezece perechi de coloane toscane maiestuoase, era deschisă Poarta de intrare cu arc decorat cu imagini cu glorii zburătoare, care închidea colonadele, a fost construită abia în de către arhitect S, P Melnikov cu participarea arhitectului iobag V Ya Strizhakov Fațada principală a casei este realizată conform schemei obișnuite din trei părți a moșiilor din acest timp Centrul este evidențiat de un portic ionic cu patru coloane cu fronton triunghiular, părțile laterale sunt accentuate de risaliți, cărora li se alătură colonadele Fațada grădinii corespunde practic cu fațada curții Diferențele sunt doar în absența colonadelor laterale, înlocuite aici de porticuri mici cu două coloane și de o cornisa ovală situată în centrul fațadei, în spatele căreia se află sala principală din față bogat decorată a palatului, cu acoperiș cu cupolă (p ) Deasupra părții centrale a casei se înalță un belvedere, decorat cu coloane duble corintice La începutul secolului al XIX-lea Beauvais, Jukov, Melnikov, Tyurin și Strizhakov au participat la reconstrucțiile mari ale Arhangelskoye după incendiul din și adăugiri Au conferit clădirii palatului și parcului un aspect caracteristic arhitecturii primei treimi a secolului al XIX-lea În Arhangelsk, care a aparținut celui mai bogat nobil, există o legătură între palatele-moșii de lângă Moscova și reședințele regale suburbane din Sankt Petersburg Numeroase structuri de parc și sculpturi ale lui Arkhangelsky - „Caprice”, „Vedere fermecătoare”, „Portile Ruinei”, „Dumbria lui Apollo”, statuia Ecaterinei și multe altele - sunt similare cu arhitectura formelor mici din Tsarskoye Selo și Pavlovsk Moșiile de lângă Moscova au fost construite în mare parte după proiectele arhitecților iobag Printre aceștia s-au numărat arhitecți remarcabili precum Fedor și Pavel Argunov, Alexei Mironov, Grigory Dikushin Maeștrii iobagilor au jucat un rol imens în dezvoltarea arhitecturii conacului Crescuți în principal pe tehnica construcției din lemn, ieșită adesea de la dulgheri, arhitecții iobagi au adus în ea gusturile artistice ale poporului rus Moșia este unul dintre cele mai importante tipuri de arhitectură rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - a fost format pe baza principiilor populare tradiționale de așezare, stabilite în arhitectura antică rusă Acest lucru a creat un teren fertil pentru dezvoltarea vechilor tradiții arhitecturale naționale ruse în noua construcție a proprietății Prin urmare, în arhitectura proprietății rusești, cele mai bune caracteristici tradiționale ale arhitecturii antice rusești sunt combinate organic cu cele clasice antice și dezvoltate în continuare: deschiderea compoziției structurii, compactitatea clădirii principale, conexiunea cu natura , organizarea activă a peisajului natural înconjurător prin intermediul arhitecturii etc Aceasta spune arhitectura moșiilor din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea maiestate calmă, simplitate nobilă și lirism sincer caracteristic arhitecturii populare rusești Fundamentele umaniste ale arhitecturii clasice ruse își găsesc expresia vie în construcția conacului din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea * * În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Diferențele în arhitectura Moscovei și Sankt Petersburg, care s-au dezvoltat mai devreme și au acum un caracter diferit, apar sub forme noi, iar activitatea arhitecturală intensivă a Moscovei a jucat un rol deosebit de important în modelarea caracteristicilor naționale ale școlii clasice ruse din arhitectura în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Alături de Sankt Petersburg, Moscova din acea vreme a continuat să fie centrul vieții culturale și sociale naționale a țării Creșterea culturii și creșterea vieții publice la Moscova a determinat construirea de clădiri publice mari, cum ar fi Orfelinatul, Universitatea, Spitalul Golitsyn etc Cu toate acestea, caracterul general al dezvoltării principalelor străzi din Moscova în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea a fost determinată, alături de clădiri publice monumentale, de ansambluri de moșii nobiliare, în multe construite în această perioadă la Moscova Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Clădiri mari, reprezentative ale moșiilor, de regulă, așezate înapoi în adâncul curții, cu aripile proeminente spre stradă, cu garduri și porți bogate, de obicei decorate cu sculptură, ieșeau în contrast pe fundalul clădirilor mai mici Au dat un caracter nou, mai formal, aspectului arhitectural liber și pitoresc al străzilor Moscovei, care reflecta particularitățile reliefului natural deluros al Moscovei și caracterul predominant al dezvoltării sale Influența nesemnificativă a organismelor de reglementare din Moscova în comparație cu Sankt Petersburg a favorizat și libertatea și diversitatea tehnicilor de compoziție arhitecturală caracteristice Moscovei Ca și înainte, condițiile de amplasare și natura noilor clădiri monumentale din Moscova au impus arhitecților să folosească expresivitatea calităților plastice ale volumelor arhitecturale clare, compacte ale clădirilor, acum ridicate în formele solemne ale clasicilor stricti În construcția Sankt-Petersburgului, în legătură cu dezvoltarea ulterioară a unui sistem de dezvoltare urbană regulată, a fost efectuată o reglementare mai strictă a construcțiilor Construcția a fost realizată în principal cu o „fațadă solidă” de clădiri uniforme, care a relevat claritatea și ordinea structurii de planificare a orașului Aceasta i-a obligat pe arhitecți în activitățile lor practice să plece de la expresivitatea întregului ansamblu al unei străzi sau piețe, subordonând arhitectura unei clădiri separate acestei unități În aceste condiții, disciplina urbanistică, reținerea și selecția strictă a mijloacelor arhitecturale, caracteristice arhitecților din Sankt Petersburg, au fost dezvoltate în dezvoltarea aspectului exterior al clădirilor, ca parte integrantă a dezvoltării generale a străzilor Dezvoltarea acestor trăsături a fost facilitată și de spiritul austerității oficiale a arhitecturii capitalei și de caracterul guvernamental al clădirilor sale principale d) Arhitectura provinciei în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Ideile de urbanism ale arhitecturii ruse din secolul al XVIII-lea au determinat în mare măsură natura avansată a arhitecturii provinciei Ei și-au găsit întruchiparea în ultimul sfert de secol în amploarea și amploarea enormă a lucrărilor de reconstrucție a orașelor vechi și construcția de noi orașe din țară Dezvoltarea imperiului moșier-nobil și nevoia de a combate mișcarea revoluționară a largilor mase țărănești cerute de la guvern întărirea puterii nobilimii în domeniu, întărirea birocrației locale Reorganizarea administrației, precum și creșterea economică rapidă a orașelor, a presupus construcția masivă de clădiri administrative și publice ale orașului și reorganizarea asociată a centrelor orașelor, și în unele cazuri a orașelor întregi, pe principii noi, regulate Construcția mare din provincia de atunci a fost cauzată de o discrepanță între clădirile existente și noile nevoi ale vieții urbane Toate acestea au dus la construirea de noi tipuri de clădiri în orașele provinciei, precum birouri, întâlniri ale nobilimii etc Reorganizarea extinsă a orașelor a servit ca un impuls puternic pentru arhitecții ruși pentru a-și aplica eforturile creative la crearea de ansambluri urbane de primă clasă Arhitecții care au întocmit noi planuri pentru orașe și-au dezvoltat caracteristicile arhitecturii lor istorice, străduindu-se să combine clădirile nou ridicate cu principalele clădiri antice ale orașului într-un ansamblu arhitectural integral Alături de aceasta, în practica urbanistică din acea vreme s-au reflectat și alte tendințe, exprimate în pătrunderea unor elemente de birocrație, ceea ce a condus într-o serie de cazuri la planificarea geometrică schematică și uscată a orașelor individuale Caracterul de clasă al arhitecturii epocii s-a reflectat clar în delimitarea ascuțită a dezvoltării orașului pe baze sociale, care s-a exprimat în repartizarea compozițională a centrului locuit de nobilimi și negustori Regulile de construcție din acea vreme conțineau clauze menite să împingă pe cei săraci la periferia orașului Deci, în planul de dezvoltare a orașului Voronej după incendiul din , se spunea: „cei care au curți în interiorul orașului, care acum, din cauza sărăciei lor, nu pot construi case bune și clădiri obișnuite, alocă un loc în spatele orașului Yamskaya Sloboda cu o stradă specială ” Unul dintre primele evenimente majore în care noua înțelegere a orașului și-a găsit expresia concretă a fost restructurarea orașului Tver (Kalinin), oraș care se afla pe drumul dintre Sankt Petersburg și Moscova După incendiu, Tver a fost complet reconstruit pe baza unui plan regulat întocmit în Partea centrală a orașului, reconstruită după acest plan, era o compoziție cu trei grinzi, deschisă spre Kremlin (p ) Pe autostrada principală, axială, erau trei diferite conform planului Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea pătrate — Torgovaya, Semicircular și Fontannaya; acesta din urmă a fost construit cu patru clădiri similare de birouri guvernamentale, proiectul fațadei originale a căruia a fost dezvoltat de M Kazakov Un nou tip de piață a fost creat în Piața Fântânii din Tver ca element al organizării spațiale a ansamblului orașului Principalul lucru în ansamblul acestei piețe nu este o clădire separată, ci un spațiu arhitectural ceremonial format din patru clădiri de același tip Cele trei artere principale ale orașului au creat o intrare grandioasă în vechiul Kremlin Compoziția a fost concepută pentru a dezvălui în mod constant cele mai bune calități arhitecturale și de planificare ale orașului O arteră centrală largă, mărginită de copaci, ducea prin Yamskaya Sloboda cu o piață rotundă Torgovaya până la strada principală, Millionnaya Mai departe, din piața semicirculară, două autostrăzi de tranzit „oblice” s-au despărțit, dezvăluind panorama orașului Autostrada centrală, care duce la următoarea piață octogonală, decorată cu un obelisc, a deschis calea către centrul compozițional al întregului oraș - vechiul Kremlin cu o catedrală și o clopotniță În Kremlin a fost construit cu participarea lui M Kazakov „Palatul de călătorie” - una dintre cele mai importante clădiri din oraș Compoziția magistrală a planului și dezvoltarea părții centrale a Tverului au fost realizate de arhitectul P Nikitin și asistenții săi, inclusiv tânărul M Kazakov În timpul construcției Tver s-a pus începutul utilizării pe scară largă a proiectelor „exemplare” În construcția orașului s-au dezvoltat mai multe tipuri de clădiri rezidențiale, concepute pentru compoziția socială diferită a populației și care diferă unele de altele ca număr de etaje, dimensiuni și materiale de construcție Baza dezvoltării străzilor principale a fost alcătuită din clădiri tencuite din cărămidă cu două etaje; la marginea orașului erau permise case de lemn cu un etaj pe fundație de piatră Proiectele „exemplare” pentru Tver prevedeau diferite lungimi de clădiri de locuit: unifamiliale, duble și bloc (p ) Case de bloc, întinse pe toată lungimea blocului, au fost construite în centrul orașului și străzile sale principale Mai târziu, pe baza proiectelor „exemplare” ale Tver, Comisia de clădiri din Sankt Petersburg a dezvoltat tipuri de clădiri rezidențiale, ale căror desene au fost atașate la planurile orașului pentru utilizare obligatorie în construcții Cu toate acestea, această construcție în secolul al XVIII-lea nu s-a transformat într-o repetare mecanică a probelor Proiectele au determinat doar dimensiunile de gabarit si prop rații de clădiri, iar cu rezerve speciale s-a permis o anumită libertate de planificare interioară și de amplasare a decorațiunilor arhitecturale pe fațade, în concordanță cu nevoile casnice și cu capacitățile materiale ale dezvoltatorului Planul lui Yaroslavl, elaborat în , care a combinat sistemele de planificare radială și rectangulară, se caracterizează prin combinarea structurilor de diferite timpuri într-un singur ansamblu arhitectural Noul centru al Iaroslavlului a fost format dintr-un grup de trei pătrate care treceau unul în celălalt - Ilyinskaya, Platzparadnaya și Sobornaya Piața Ilyinskaya cu Biserica lui Ilie Profetul din secolul al XVII-lea În anii reorganizării orașului, acesta a fost construit cu birouri și casa guvernatorului general Străzile, de regulă, erau orientate către cele mai valoroase monumente de arhitectură Deci, de exemplu, Biserica Ilyinskaya, situată în centrul pieței principale a orașului, a închis perspectiva a patru străzi principale, la capetele opuse ale cărora se aflau turnuri de poartă ale orașului de pământ și alte clădiri Pe de opus, Piața Catedralei, în imediata apropiere a străvechii catedrale, pe săgeată, era la începutul secolului al XIX-lea a fost construită clădirea Liceului Demidov cu un portic cu douăsprezece coloane din ordinul corintian În cele din urmă, ansamblul din mijloc, Piața Paradei a fost creat de grupul pitoresc de clădiri al Mănăstirii Afanasiev din secolul al XVII-lea alături de clădiri civile și rezidențiale stricte și simple de la sfârșitul secolului XVIII - începutul secolului XIX Această varietate de forme artistice, în care monumentele mai multor secole sunt unite într-un ansamblu arhitectural, a creat un aspect spectaculos, original al acestui mare oraș rusesc de pe Volga În noua schemă a lui Kostroma ( ), a fost dezvoltată structura sa în plan radial anterioară, stabilită istoric, acum adusă într-un sistem corect din punct de vedere geometric (p ) Noua piata centrala era situata deasupra Volga in centrul orasului intr-un spatiu ocupat de comert inca din cele mai vechi timpuri, unde erau trasate numeroase strazi radiale Zona avea o formă poligonală și era mărginită de un grup de clădiri administrative și publice Mai aproape de malul Volgăi, se aflau două clădiri simetrice ale Gostiny Dvor Noua dezvoltare a centrului a fost realizată ținând cont de natura clădirilor catedralei din fostul Kremlin și a Mănăstirii Bobotează Fațade extinse ale Gostiny Dvor și administrative Planificarea orașelor în secolele XVII-începutul XIX Planuri schematice Oraș-cetate Taganrog Începutul secolului al XVIII-lea Oraș-cetate Herson Mijlocul secolului al XVIII-lea Varianta dezvoltării rezidențiale „exemplar” din Tver anii Cartierul central Tver Cartierul central al Ekaterinoslavului Proiect de I E Starov Cartierul central al orașului Kostroma Cartierul central al Poltavei Cartierul central al Odesei Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea clădirile au fost combinate aici cu verticale și o siluetă complexă de catedrale cu multe cupole; în noua aranjare regulată a orașului, fața sa originală pronunțată a fost păstrată Pe lângă provinciile centrale, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea au fost reconstruite și construite și noi orașe în vastele întinderi ale Novorossiei și de-a lungul coastei Mării Negre Cetățile apărute în prima jumătate a secolului al XVIII-lea au fost acum reorganizate în centre administrative și culturale civile Cu ideile urbanistice ale arhitecturii ruse comune cu Rusia centrală, o trăsătură distinctivă a planificării acestor orașe a fost caracterul lor militar-iobagi În construcția acestor orașe, specialiști ruși, ingineri și urbaniști, au jucat un rol larg și independent, apărându-și cu putere dreptul la un rol de conducere în construcție în fața străinilor trimiși de guvern La acea vreme au apărut în Ucraina orașe precum Ekaterinoslav (acum Dnepropetrovsk; p ), Nikolaev, Herson, Elizavet-grad (acum Kirovograd), Odesa (p ) Poltava (p ), Kremenchug și alte orașe au fost reconstruite radical * * * Reorganizarea orașelor la sfârșitul secolului al XVIII-lea constituie unul dintre cele mai importante aspecte ale activităţii arhitecturale din această perioadă Exemplele date arată cum au fost puse în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea problemele practice de reglementare și eficientizare a construcției orașelor, puse arhitecților ruși la începutul secolului la nivelul marilor probleme de compunere a ansamblului Cu toate acestea, construcția de ansamblu a orașelor, care reflectă structura de clasă a Rusiei la acea vreme, a fost realizată în majoritatea cazurilor doar în zonele principale, centrale ale orașului, ocupate de clădiri administrative și bisericești, case ale nobilimii și comercianți În același timp, în dezvoltarea orașelor de provincie, a existat un anumit decalaj în utilizarea formelor și tehnicilor arhitecturale Forme și tehnici de la începutul și mijlocul secolului al XVIII-lea a stat aici mai mult decât în capitale Un exemplu în acest sens poate fi cel puțin un conac lângă Biserica Sretenskaya din Vologda, construit în și având fațade prelucrate în spiritul clădirilor capitalei din anii - secolul al -lea (lame unghiulare rusticate, tije plate și streașină și același plat, dar cu un contur ornamentat, rame de ferestre la ambele etaje) Construită la sfârșitul secolului al XVIII-lea casa guvernului provincial din aceeași Vologda combină compoziția clasică a fațadei disecate de pilaștri cu forma complicată a capitelurilor și muluri fine din stuc care împodobesc atât trunchiurile pilaștrilor, cât și carcasa ferestrelor Cornișa de modilion care încununează această casă este mai degrabă plată, fiind din cărămidă Clădirile administrative și comerciale mari din orașele de provincie datează în mare parte de la începutul secolului al XIX-lea Dar sfârșitul secolului al XVIII-lea a lăsat mai multe clădiri interesante de acest fel Astfel, de exemplu, birourile guvernamentale din Kaluga ( ), formând un pătrat dreptunghiular, în mijlocul căruia, în , arhitect I E Yasnygin a început construcția unei noi catedrale Clădirea birourilor guvernamentale este construită sub forma unor clădiri cu două etaje, cu un centru dedicat cu trei etaje, legat de aripile laterale prin arcade de trecere Arcurile, având aceeași înălțime ca și clădirile, sunt decorate cu semicoloane pereche De mare interes este un monument relativ rar al unei structuri de inginerie și arhitectură din acea vreme păstrat în Kaluga - un pod de piatră peste râpa Berezuisky ( - ), construit după proiectul lui P Nikitin (p ) În arhitectura puternică a monumentalului Kaluga Gostiny Dvor ( - ), care ocupă un bloc imens în centrul orașului, formele clasice sunt combinate cu motive arhitecturale ale epocii pre-petrine, ca la Bazhenov și Kazakov (p ) În Nijni-Novgorod (Gorky), centrele comerciale din din apropierea Congresului Ivanovsky sunt de interes, arată ca o arcade cu două niveluri, ocolind clădirea centrală și încoronată cu o colonadă ionică strictă, lipsită de rămășițele arhitecturale ale perioada anterioară, caracteristică construcției provinciale din acea vreme (p ) Experiența de planificare urbană a Europei de Vest, unde sarcina de a reconstrui orașe la o asemenea amploare și într-un timp atât de scurt nu a fost niciodată stabilită, nu a putut servi drept exemplu pentru arhitecții ruși care au rezolvat diversele probleme organizatorice, tehnice și artistice asociate cu construcție în masă În acest caz au fost implicați mari arhitecți metropolitani Este suficient să-l menționăm pe I Starov, care a lucrat la proiectul de dezvoltare a centrelor orașelor Ekaterinoslav, Voronezh, Pskov, Bo- Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Goroditsk și alții, Nikitin, care a lucrat pentru Tver și Kaluga, M Kazakov, care a lucrat pentru Tver și Nikolaev și alții Acestea includ Yasnygin în Kaluga, Sokolnikov în Tula, Obukhov în Smolensk și altele Lucrările acestor arhitecți includ clădiri precum catedrala din Kaluga, clădiri rezidențiale și birouri guvernamentale din Yaroslavl, ansambluri de clădiri rezidențiale din Tver și Tula și multe alții Moșii În moșii, precum și în orașe, influențele arhitecturii metropolitane și tradițiile locale de construcție s-au intersectat În același timp, în moșiile mari, ai căror proprietari erau legați de capitale și căutau să imite aristocrația metropolitană, tradițiile locale au fost rapid înlocuite cu noi metode de arhitectură clasică Acest lucru a fost facilitat de faptul că pentru o serie de moșii arhitecții capitalei au realizat proiecte: Bazhenov pentru Znamenka (regiunea Tambov), Kazakov pentru Aleksin și Nikolsko-go-Pogorely (regiunea Smolensk), Starov pentru Bogoroditsk (regiunea Tula), Quarenghi pentru Lyalichi (fosta provincie Cernigov), Cameron pentru Baturin (regiunea Cernigov), etc Arhitecții locali, iobagii și civilii, au privit cu atenție noutățile arhitecturale ale capitalei Deci, în casa moșiei Merchik Shidlovsky (regiunea Harkiv), construită la sfârșitul anilor Arhitectul Harkov P Yaroslavsky, se poate vedea o reflectare a lucrărilor timpurii ale lui Bazhenov și Kazakov Casa din Merchik este o clădire cu două etaje, cu proeminențe laterale (p ) Risalitele sunt decorate cu pilaștri ionici canelați cu ghirlande suspendate de capitelurile lor Lamele plate despart pereții altor părți ale casei Localul principal al casei formează o enfiladă tipică moșiilor de atunci (p ) Arată ca o casă în Mercik și o casă mai simplă și mai mare în moșia Vologda a lui Mezhakovs Nikolsky (lângă lacul Kubinsky), cu aceleași lame care leagă cele două etaje superioare, iar etajul inferior interpretat ca un subsol Mai târziu, spre sfârșitul secolului al XVIII-lea, în legătură cu schimbările care au avut loc în arhitectura capitalei, au dispărut ultimele ecouri ale arhitecturii de la mijlocul secolului; pereții netezi au apărut în casele conacului, față de care se remarcau porticurile și colonadele, decorând casele nu numai ale marilor proprietăți, ci și ale Statelor Unite ale Americii obișnuite- Istoria arhitecturii ruse deb, în număr mare împrăștiat în jurul capitalelor și departe de ele În astfel de moșii, începând din al treilea sfert al secolului al XVIII-lea, casele modeste cu un vestibul care despărțea cămările și o jumătate de locuit, formate din holuri și două sau trei camere de zi, au început să cedeze case mai mari, unde camerele din față erau amplasate pe primul etaj - un vestibul, hol, camere de zi și o sufragerie mare, iar la etajul doi sau mezanin - camere de zi inferioare și înghesuite Numărul clădirilor auxiliare, cum ar fi o bucătărie detașată, grajduri, hambare și o locație pentru servitori, a crescut de asemenea La acea vreme, compoziția moșiei cu curte din față și parc a devenit comună, uneori obișnuită în partea adiacentă casei și mai des peisaj În comparație cu moșiile mari, moșiile mai mici au folosit materiale de construcție și finisare mai ieftine În astfel de moșii, pereții clădirilor din cărămidă nu erau uneori tencuiți, ci doar văruiți sau vopsiți peste cărămizi Mai des, lemnul a fost folosit ca principal material de construcție, rămânând adesea în forma sa naturală: coloane - sub formă de bușteni așezați vertical și învelișul pereților cu scânduri depărtate, în loc de rustic În locul detaliilor din piatră cioplită s-a folosit tencuiala (baze și capiteluri de coloane și cornișe interioare), mularea din stuc a fost de obicei înlocuită cu pictură, arătând adesea ca un ornament modest Dintre detaliile mai semnificative ale arhitecturii interioare a marilor moșii, se remarcă coloanele care susțineau corurile pentru muzicieni sau tavanele din săli, și sobele de țiglă, care arătau ca niște structuri arhitecturale întregi, cu soclu, pilaștri, nișe si intablament Până la sfârșitul secolului al XVIII-lea nu numai casele mari, ci și micile conac au devenit mai ceremoniale datorită porticurilor și compoziției simetrice Uneori aceste case erau cu un singur etaj, alungite de-a lungul fațadei, cu un portic în mijloc, căruia pe fațada grădinii îi răspundea un pervaz al holului sau porticul rotondei În alte cazuri, compoziția caselor mici a urmat compoziția celor mai mari Deci, casa moșiei Veshki de lângă Moscova (sfârșitul secolului al XVIII-lea-începutul secolului al XIX-lea) constă dintr-o clădire mijlocie cu două etaje, cu un portic ionic cu patru coloane și două anexe cu un etaj împinse înainte, conectate la clădirea din mijloc prin colonade de coloane de bușteni care trec de-a lungul unui sfert de cerc, coloanele porticului sunt tencuite și ies în evidență pe fundalul pereților scânduri (p ) Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Tipurile descrise de conac cu modificări cunoscute au fost repetate în majoritatea moșiilor rusești de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea ❖ ❖ * A doua jumătate a secolului al XVIII-lea - timpul formării și dezvoltării principalelor trăsături ale școlii clasice în arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - prima treime a secolului al XIX-lea Locul cel mai proeminent în arhitectura acestei perioade îl ocupă: reamenajarea orașelor, construcția de ansamblu a centrelor acestora, construcția de mari clădiri publice și moșii nobiliare suburbane și urbane În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea se dezvoltă în continuare formarea ansamblului urban Sankt Petersburg și parțial Moscova Reamenajarea și construcția ansamblului afectează sute de orașe de provincie În construcția urbană, clădirile publice capătă o pondere mare: mall-uri, un teatru, o bursă, un spital etc Apar tipuri complet noi de clădiri pentru instituții administrative și publice: oficiul poștal, Academia de Arte și Banca de Misiuni în Sankt Petersburg, Casa de Educație, Universitatea și Senatul din Moscova, birouri și întâlniri ale nobilimii din provincii etc Se creează o mulțime de case nobiliare urbane și suburbane-moșii de un nou tip, de la palate luxoase a nobilimii la moșii nobiliare modeste și conace de oraș: Palatul Taurida din Sankt Petersburg, casa lui Razumovsky din Moscova Kuskovo, Ostankino, Arkhangelskoye și alte palate-moșii din apropierea Moscovei Arhitectura religioasă se caracterizează prin apariția și răspândirea unor noi tipuri de clădiri, precum bisericile rotunde (Biserica Mitropolitul Filip din Moscova, mausoleul din Nikolskoye-Pogorely etc ) Natura arhitecturii se schimbă dramatic: în comparație cu timpul lui Ukhtomsky - Rastrelli, arhitectura a doua jumătate a secolului al XVIII-lea dobândește o severitate mai mare a compoziției generale și reținere în tehnicile decorative Arhitecții se străduiesc pentru identificarea cât mai clară a volumelor simple și a suprafețelor de perete, reducând la minimum diferitele disecții complexe ale suprafețelor care au fost utilizate pe scară largă în arhitectura de la mijlocul secolului pentru a înmuia tranziții și margini Sculptura și ornamentația decorativă sunt folosite cu reținere în tratarea exterioară a clădirilor Fostele sculpturi și modelări pitorești și capricioase sunt înlocuite În interioare se folosesc în principal mijloace arhitecturale propriu-zise (coloane, pilaștri, cornișe, panouri, tije etc ); Sculptura este folosită în principal sub formă de basoreliefuri de formă geometrică regulată, pictura - sub formă de picturi monumentale care nu încalcă claritatea arhitectonică a dezvoltării suprafețelor Sculptura monumentală se dezvoltă, participând activ alături de arhitectură la organizarea ansamblurilor integrale Exemple vii de astfel de structuri de ansamblu sunt: monumentele lui Petru I de pe Piața Senatului și din fața Castelului Inginerilor, obeliscul Rumyantsev, monumentul lui Suvorov, coloana Chesme etc Ca mijloc principal de compoziție arhitecturală și artistică, se folosesc forme liber prelucrate ale ordinelor antice, predominant romane, arcade și bolți, mereu subordonate sarcinilor vitale și dezvoltării celor mai bune tradiții naționale ale arhitecturii ruse și introduse într-o mare varietate de combinații: sub formă de portice, colonade, săli cu cupolă etc Coloana este acum percepută nu ca un mijloc de îmbogățire plastică a zidului, așa cum a fost în arhitectura perioadei precedente, ci în primul rând ca un suport, ca parte a unei colonade sau portic cu fronton, cu ajutorul căruia se subliniază cele mai importante locuri din compoziție Construcțiile planificate se caracterizează prin compactitate, simplitate și raționalitate a dezvoltării Compoziția clădirilor monumentale cu curte interioară închisă, comună în clădirile de la mijlocul secolului și parțial conservată în anii - al XVIII-lea, dispare, fiind înlocuită cu o alcătuire de fațade orientate spre stradă cu tot frontul, în majoritatea cazurilor cu curte de intrare exterioară O întorsătură către o nouă direcție în arhitectură a fost conturată în anii secolul al -lea în lucrările lui Kokorinov, Delamotte, K Blanc și alți arhitecți Cu toate acestea, dezvoltarea cuprinzătoare a noilor principii arhitecturale este opera străluciților arhitecți ruși Bazhenov, Starov, Kazakov, fondatorii școlii clasice de arhitectură rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea Principiile clasice dezvoltate de Bazhenov, Starov și Kazakov au fost adoptate pe scară largă și mai departe Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea dezvoltare în ultimii treizeci de ani ai secolului al XVIII-lea în Sankt Petersburg, Moscova și provincii în opera lui Quarenghi, Cameron, Lvov, Sokolov, Egoto-va, Rodion Kazakov și mulți alți maeștri mitropolitani și locali Cele mai importante trăsături ale arhitecturii ruse din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, în ciuda limitărilor sale istorice și sociale, sunt conținutul său ideologic progresiv, datorită aspirațiilor sociale avansate ale vremii, și legătura sa organică atât cu sarcinile naționale ale acelei timp, și cu arta populară și tradițiile arhitecturale naționale care au fost dezvoltate în continuare în ea Aceasta face arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea departe de a fi abstract și rațional, într-o anumită măsură caracteristic arhitecturii clasicismului, dându-i caracter de umanitate profundă și căldură Aceste caracteristici au permis arhitecturii ruse din această perioadă să ocupe primul loc în arhitectura mondială a vremii sale și, mai presus de toate, i-au oferit o prioritate necondiționată în domeniul urbanismului Alături de literatură și arte plastice, arhitectura clasică rusă din această perioadă a reflectat înflorirea culturii naționale și a stabilit importanța sa globală stiu- Este demn de remarcat faptul că la acea vreme Rusia a prezentat o astfel de galaxie de arhitecți remarcabili ca nicio altă țară din lume nu avea Arhitecții ruși din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, aplicând tehnicile clasice în condițiile specifice vieții sociale, vieții, climei, naturii și materialelor rusești, au creat lucrări realiste care marchează o etapă nouă, mai înaltă și mai apropiată de modernă a dezvoltării naționale a Rusiei Arhitectura rusă, care este un pas major înainte în dezvoltarea arhitecturii mondiale În același timp, creșterea în continuare a semnificației economice și politice a Rusiei, dezvoltarea planificării urbane, extinderea dimensiunii clădirilor, complicarea scopului lor funcțional și apariția de noi tipuri de structuri arhitecturale au prezentat noi structuri arhitecturale sarcini care nu puteau fi rezolvate prin metodele arhitecturii secolului al XVIII-lea La cumpăna dintre secolele XVIII și XIX Arhitectura clasică rusă, în conformitate cu cerințele în schimbare ale vieții, intră într-o nouă fază a dezvoltării sale istorice, acoperind prima treime a secolului al XIX-lea Arhitectura primei treimi a secolului XIX a fost o dezvoltare ulterioară a principiilor ideologice și artistice ale școlii clasice ruse de arhitectură din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea ARHITECTURA PRIMEI JUMĂTATE A SECOLULUI XIX ARHITECTURA PRIMULUI TREI AL SECOLULUI XIX Începutul secolului al XIX-lea în Rusia a decurs sub semnul dezvoltării rapide a forțelor productive și al creșterii culturale a țării Extinderea relațiilor economice interne și externe, creșterea industriei și a orașelor, întărirea exporturilor și pătrunderea în continuare a formelor de producție mărfurilor în agricultură au determinat caracterul general al dezvoltării economice a statului În același timp, aceste fenomene au însemnat o agravare bruscă a contradicțiilor economice, sociale și politice ale sistemului feudal-servist, devenit până la începutul secolului al XIX-lea principalul obstacol în calea dezvoltării în continuare progresive a Rusiei În această situație istorică, mișcarea de eliberare se intensifică, îndreptată împotriva autocrației și iobăgiei Războiul Patriotic din , care a stârnit mase largi de oameni, a contribuit la răspândirea ideilor patriotice în societatea rusă din acea vreme pentru a lupta împotriva invaziei napoleoniene Principalele contradicții sociale din Rusia — lipsa de drepturi a poporului înrobit și arbitrariul autocrației — par acum deosebit de intolerabile conștiinței intelectualității avansate ruse, ceea ce duce la o manifestare dezinteresată a patriotismului — mișcarea revoluționară a decembriștilor Aspirațiile sociale ale epocii îi umplu creativitatea artistică cu conținut ideologic progresiv Literatura rusă, în opera lui Pușkin și a celor mai buni contemporani ai săi, este impregnată de ideile de umanism și naționalitate, iar după literatură, pictură și sculptură au prezentat arta rusă realistă pe primul loc în lume În diverse domenii ale artei se ridică teme patriotice, se trezește interesul pentru subiecte din istoria națională Pușkin scrie tragedia „Boris Godunov” și un studiu despre Pugaciov, în care Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea personajul principal este poporul rus, iar tema principală este evenimentele istorice și patriotice din trecutul său glorios Ideile patriotice sunt exprimate în mod viu în lucrările arhitecților ruși din acest timp și determină aspectul solemn și eroic al arhitecturii Înaltul avânt ideologic în munca arhitecților ruși este combinat cu dezvoltarea largă a construcțiilor arhitecturale, în principal atât în capitale, cât și în orașele de provincie În legătură cu centralizarea și extinderea aparatului de stat la Sankt Petersburg, se construiau clădirile ministerelor — Amiraalitatea, Statul Major General, Senatul și Sinodul, iar în orașele de provincie — clădirile birourilor guvernamentale Creșterea armatei determină construirea de arene, cazărmi, depozite de alimente, spitale, case de gardă etc Se construiesc clădiri ale instituțiilor de învățământ: institutele de minerit, Catherine și Smolny din Sankt Petersburg, institutele Alexandru și Catherine din Moscova, un liceu în Tsarskoye Selo, universități din Yuryev (Tartu) și Kazan Se construiesc teatre la Moscova și Sankt Petersburg În orașe sunt construite un număr mare de clădiri comerciale și de târguri, cum ar fi gostiny dvor, depozite, case de contract, burse În această construcție, arhitecții ruși, cu mult înaintea arhitecturii Europei de Vest, au prezentat - pentru prima dată la o scară atât de grandioasă - problema creării unui singur ansamblu arhitectural al unui oraș mare Datorită relațiilor de clasă ale societății din acea vreme, marile întreprinderi de ansamblu ale arhitecților, de regulă, nu afectează periferia orașelor locuite de săraci Cu toate acestea, dorința arhitecților avansați pentru implementarea pe scară largă a construcției de ansamblu a orașelor și, mai ales, crearea unei înfățișări solemne triumfătoare a zonelor centrale, frontale ale ambelor capitale, a fost înțeleasă în prima treime a secolului al XIX-lea ca principală cauza patriotică a arhitecturii ruse Sarcinile ideologice ale arhitecturii determină acum rolul nou, activ al sculpturii monumentale, care este larg inclusă în marile proiecte de ansamblu ale arhitecților Se formează monumente precum Coloana Alexandru din Piața Palatului din Sankt Petersburg, monumentele lui Kutuzov și Barclay din fața Catedralei Kazan, Minin și Pozharsky din Piața Roșie din Moscova, Coloana Victoriei din Poltava și o serie de monumente din alte orașe parte integrantă a ansamblurilor la nivel de oraș Numeroasele și variatele clădiri și monumente ridicate în această perioadă, precum și ansamblurile create prin înfățișarea lor, vorbesc despre triumful rusului armata, despre succesele Rusiei în domeniul culturii, științei și artei Cele mai mari planuri de ansamblu ale arhitecților ruși din acea vreme au fost asociate cu o reconstrucție amplă a regiunilor centrale din Sankt Petersburg, iar după - de asemenea, cu lucrări extinse de planificare urbană pentru restaurarea și reconstrucția Moscovei În această perioadă, construirea ansamblului a fost realizată în regiunile centrale ale mai multor orașe mari de provincie și multe județe din Rusia Idei de urbanism ale arhitecților din prima treime a secolului al XIX-lea a dezvoltat metodele de compoziție urbană dezvoltate în arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Scara mai mare a construcției monumentale din Sankt Petersburg a permis acum construcția simultană să acopere zone vaste ale orașului, transformându-le într-un sistem de un singur ansamblu arhitectural Noi mari clădiri publice și administrative ale capitalei urmau să organizeze apariția solemnă și ceremonială a străzilor și piețelor întregi La Moscova, odată cu dezvoltarea monumentală a piețelor principale, pentru a crea o imagine artistic unificată a orașului, construcția rezidențială obișnuită a fost, de asemenea, utilizată pe scară largă, mai ales intensivă în acei ani În această perioadă se dezvoltă mai pe scară largă utilizarea proiectelor „exemplare” (standard) de clădiri de stat și publice, precum și proiecte de clădiri rezidențiale obișnuite și structuri utilitare pentru capitale și provincii De asemenea, în capitală au fost concepute planuri pentru multe orașe din Rusia La Comitetul de Construcții din Sankt Petersburg, unde au fost create proiecte „exemplare”, au participat maeștri mari de arhitectură precum Zaharov, Stasov, Rossi, Andrey Mikhailov, Melnikov și alți arhitecți de capital Calitatea înaltă a proiectelor „exemplare” și aplicarea lor cu pricepere în dezvoltarea orașelor au condus adesea la crearea unor astfel de structuri monumentale, cum ar fi, de exemplu, ansamblul Depozitelor provizorii din Moscova Rolul de conducere în pregătirea personalului artistic, ca și înainte, a aparținut Academiei de Arte din Sankt Petersburg și școlii Expediției Kremlinului din Moscova, care a adus în viață o galaxie de arhitecți care au lucrat cu succes în capitale și în provincii Arhitectura primei treimi a secolului XIX dezvoltat în strânsă legătură cu știința ingineriei autohtonă și tehnologia construcțiilor, care la acea vreme a câștigat prioritate în domeniul multor descoperiri și invenții La Sankt Petersburg au fost ridicate noi structuri metalice Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea poduri (primul pod peste Moika, - ), poduri cu lanț (de peste Fontanka, ) Arhitectul Voronikhin pentru prima dată în istoria construcțiilor a creat în Catedrala Kazan o structură metalică a unui dom cu zăbrele cu o deschidere de , m ( ) Sunt în curs de dezvoltare și implementare sistemul metalic de ferme pentru acoperiș și designul boxelor Teatrului Alexandria, unice pentru vremea lor În , structura metalică în formă de cupolă a Catedralei Sf Isaac a fost finalizată Un inginer inovator talentat a fost arhitectul V P Stasov, care în , în timpul restaurării Palatului de Iarnă din Sankt Petersburg, a propus pentru prima dată un design nou, rațional al tavanului din bandă de fier în combinație cu o soluție de var În timpul construcției Catedralei Sf Isaac, academicianul B S Yakobi a folosit metoda galvanoplastică pe care a inventat-o pentru realizarea basoreliefurilor și aurirea decorațiunilor metalice, care a fost ulterior adoptată în întreaga lume O industrie metalurgică dezvoltată, cu fabrici celebre - Votkinsky în Urali, Batashovsky în Gul, Aleksandrovsky (acum Proletarsky) și Berd (acum numit după Marty) în Sankt Petersburg - a asigurat performanța excelentă a tuturor structurilor metalice nou inventate Utilizarea largă și pricepută a metalului, dezvoltarea turnării artistice a fierului în Rusia a îndeplinit noile nevoi ale arhitecturii interne, care cunoaște o înflorire strălucitoare Despre înflorirea înaltă a arhitecturii rusești în prima treime a secolului al XIX-lea mărturisește patrimoniul arhitectural remarcabil al acestei perioade - cele mai mari monumente și ansambluri ca amploare și valoare artistică Nicăieri altundeva în lume metodele de compunere a ansamblurilor nu au fost aduse la un grad atât de înalt de perfecțiune, completitudine și expresivitate ca în renumitele, maiestuoasele ansambluri din Sankt Petersburg Îndemânarea strălucitoare a arhitecților ruși, spiritul ideologic înalt și natura inovatoare a lucrării lor arhitecturale au lăsat mult în urmă tot ce-l putea oferi arhitectura țărilor europene din acea vreme a) Arhitectura Sankt Petersburgului Până la începutul secolului al XIX-lea, Rusia era cea mai puternică putere mondială Prestigiul sporit al țării trebuia să se potrivească cu arhitectura capitalei sale Partea centrală a Sankt Petersburgului, așa cum sa dezvoltat în secolul al XVIII-lea, scotocind prin vechea Amiraalitate, acum nu putea servi drept centru arhitectural demn al orasului Grandoarea sarcinii de a crea o nouă imagine a capitalei cu care s-a confruntat arhitecții din Sankt Petersburg a fost agravată de faptul că orașul s-a extins pe un teritoriu vast de pe malul deltei Neva A fost necesară legarea dezvoltării malurilor râului într-un singur ansamblu arhitectural de o scară uriașă Implementarea acestui plan gigantic de către arhitecții din Sankt Petersburg, în frunte cu strălucitul Zaharov, a decurs într-o atmosferă de arbitrar autocratic și servilitatea lui față de străini Conform instrucțiunilor instanței, de multe ori problemele decisive ale construcției arhitecturale erau încredințate unor persoane care nu aveau suficientă experiență Acest lucru a dus în unele cazuri la o scădere a calității arhitecturii Clădirea ansamblului din Sankt Petersburg în prima treime a secolului al XIX-lea capătă o sferă excepţional de largă În acest moment, a fost creat un sistem de piețe centrale de paradă de-a lungul Neva - Palatul, Admiralteyskaya și Senatskaya Frontul de vest al Câmpului Marte se construiește paradă; crearea celor mai mari ansambluri care acoperă cartiere întregi ale orașului - ansamblurile Palatului Mihailovski, Teatrul Alexandrinsky cu strada Teatralnaya etc Implementând aceste ansambluri, Zaharov, Rossi, Stasov și alți arhitecți din Sankt Petersburg au folosit pe scară largă sistemul de construire a străzilor cu „o singură fațadă” și în această tehnică au dezvoltat tradițiile care se dezvoltaseră anterior în planificarea urbană a Sankt-Petersburgului Lungimea mare a clădirilor a deschis noi posibilități de creare a unor mari structuri de ansamblu de mare expresie artistică Începutul unei noi perioade de construcție în Sankt Petersburg a fost asociat cu crearea de structuri remarcabile în diferite părți ale orașului: Catedrala Kazan, Institutul de Mine, Amiraalitatea Principală și Bursa de Valori Autorul Catedralei din Kazan și al Institutului minier a fost arhitectul A N Voronikhin A fost unul dintre primii care au răspuns noilor cerințe ideologice și practice ale arhitecturii în primul deceniu al secolului al XIX-lea - la cotitura unei noi etape de dezvoltare a scolii clasice de arhitectura Andrei Nikiforovici Voronichin ( - ) s-a născut în Urali și a fost înregistrat în familia de iobagi a contelui A S Stroganov Ca un băiat de - ani, a studiat cu cei mai mari arhitecți moscoviți V Bazhenov și M Kazakov, cărora le datorează primele cunoștințe Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea repere în arhitectură și alte arte În familia președintelui Academiei de Arte Stroganov, Voronikhin a fost educat acasă Voronikhin a participat la mai multe călătorii lungi în jurul Rusiei, făcând schițe ale monumentelor arhitecturii ruse În , înainte ca Voronichin să plece într-o călătorie în străinătate, Stroganov l-a eliberat de iobăgie La întoarcerea din străinătate, a început timpul creativ al vieții lui Voronihin Prima sa lucrare majoră a fost decorarea interioarelor Palatului Stroganov ( ), construit de Rastrelli, distrus de incendiu Dintre încăperile decorate de arhitect, se remarcă așa-numita galerie de artă, sala de mese, camera mineralogică și vestibul, în care Voronikhin a folosit cu pricepere pictura și sculptura Spațiul galeriei de artă este împărțit de coloane care sporesc profunzimea perspectivei În , Consiliul Academiei i-a acordat lui Voronikhin titlul de academician al picturii în perspectivă pentru un tablou care înfățișează dacha Stroganov pe care a construit-o pe râul Negru din Sankt Petersburg Voronikhin a primit titlul de arhitect în martie în legătură cu numirea sa ca constructor al Catedralei din Kazan Apoi a început să predea arhitectură și la sfârșitul anului a fost aprobat ca profesor la Academia de Arte În cele mai mari lucrări monumentale ale sale, Catedrala Kazan și Institutul Minier, Voronikhin acționează ca creator de mari ansambluri urbane, ca artist avansat, arhitect și inginer Construcția Catedralei Kazan ( - ; pp și ) - un monument remarcabil al arhitecturii clasice rusești - a început construcția unui număr de noi clădiri mari de paradă în zona Nevsky Prospekt Proiectul Catedralei Voronikhin a fost aprobat în anul Alături de Voronikhin și-au prezentat proiectele P Gonzago, Thomas de Thomon și C Cameron Voronikhin a câștigat concursul, singurul dintre participanții la competiție care a abordat soluția sarcinii din punctul de vedere al ideilor generale mari de planificare urbană ale arhitecturii ruse din acea vreme și a bazat proiectul pe ideea de crearea unui ansamblu arhitectural integral al Nevsky Prospekt, unde noua clădire a catedralei urma să determine arhitectura uneia dintre ușile din față zone Noul templu vast, conform condițiilor de orientare a altarului spre est, a fost plasat la intrarea principală spre strada Kazanskaya (acum strada Plekhanov) Această amenajare a clădirii a complicat compoziția, deoarece a cerut arhitectului o organizare fericită a laturii clădirii, deschisă spre Nevsky Voronikhin a ales pentru catedrală în ceea ce privește forma unei cruci alungite, în contrast cu compoziția centrată a proiectelor concurenților săi Pe partea Nevsky, el a dezvoltat un semicerc maiestuos al unei colonade cu patru rânduri cu un portic cu șase coloane în fața intrării care duce la nava transversală a catedralei Un portic similar cu șase coloane decorează intrarea din partea opusă, precum și intrarea principală în catedrală dinspre vest Mai târziu (în ) Voronikhin și-a completat proiectul cu o a doua colonada semicirculară Astfel, Voronikhin a planificat crearea a patru pătrate diferite în apropierea catedralei: una frontală cu un semicerc solemn de colonade - din partea lui Nevsky (nord) și una similară, ceva mai mică în adâncime - din partea opusă (sudic, nerealizat) ; în fața intrării principale a catedralei, care duce la nava centrală spațioasă a catedralei - al treilea pătrat (vestic), semicircular, înconjurat de un gard metalic înalt; și, în cele din urmă, al patrulea pătrat - în întoarcerea aripilor din lateralul absidei catedralei (est) Capetele semicercurilor coloanei au fost proiectate arhitectural ca prin pasaje de-a lungul Canalului Griboedov și de-a lungul străzii Plehanov În această compoziție, forma alungită a planului catedralei adoptată de Voronikhin, orientată paralel cu Nevsky Prospekt, a permis arhitectului să creeze un vast spațiu interior frontal de-a lungul navei longitudinale principale a catedralei, făcând în același timp posibilă aduceți partea cu cupolă a catedralei la dimensiunile minime necesare aici și introduceți domul în turnul general puternic al semicercului colonadei principale, formând pătratul din față de-a lungul Nevsky Prospekt Aceasta este diferența fundamentală dintre compoziția lui Voronichin și proiectele concurenților săi și avantajul designului său arhitectural, în care conținutul urban iese în prim-plan În compoziția catedralei, interiorul este o verigă centrală de legătură în sistemul general de spații arhitecturale ceremoniale format din colonadele clădirii Voronikhin a scos în evidență specificul colonadelor externe și interne ale catedralei Folosind în mod creativ formele ordinului, el a mărit în mod liber entaza coloanelor exterioare, îngroșându-le în jos și, de asemenea, a dat un relief și extindere neobișnuit de înalt capitelurilor din acant; aceasta a mărit scara arhitecturală a colonadelor exterioare, în contrast cu cele interioare, și a subliniat caracterul lor monumental În ansamblul porticului Voronichin, spre deosebire de Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Catedrala Kazan din Petersburg - Arc A N Voronichin Lrhitskіura imperiului nobil din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea canon, a extins profilul complet al cornișei, inclusiv porțiunea de încoronare, ceea ce aici a fost cauzat de cerința de integritate și unitate a semicercului general al colonadei Coloanele exterioare, balustrada, capitelurile și ornamentele sunt realizate din piatră Pudozh Bazele coloanelor exterioare sunt din fontă Coloanele interne sunt sculptate din granit finlandez, iar fiecare coloană este un monolit întreg Capitetele coloanelor interioare sunt din bronz, axele coloanelor sunt netede Colonada exterioară și porticurile au tavan cu arhitravă Pasajele laterale sunt acoperite cu o boltă închisă cu o deschidere de aproximativ m Proiectarea bolții a fost verificată în prealabil după un model de o treime din dimensiunea sa naturală și supusă examinării unei comisii conduse de cei mai mari arhitecți de atunci - I E Starov și A D Zaharov Pereții catedralei sunt din cărămidă și se sprijină pe o fundație de grămadă Toate fațadele catedralei sunt acoperite cu piatră Pudozh, uzată pentru a evita intemperii cu un strat subțire de alabastru de Riga, vopsită cu vopsea de var pentru a se potrivi cu culoarea principală a pietrei naturale Nava centrală a catedralei, despărțită de cele laterale prin colonade pe două rânduri, este acoperită cu o boltă cilindrică casetată sprijinită pe antablamentul colonadelor (p și ); culoarele laterale sunt acoperite cu chesoane Lumina abundenta, reflectata in suprafetele lustruite ale coloanelor si capitelurilor aurite, umple intregul spatiu al catedralei, spatios, in ciuda prezentei colonadelor Lungimea catedralei de-a lungul navei principale din interior este de , m, lungimea transeptului este de , m, înălțimea cu cupola în interior este de aproximativ m Un interes deosebit este structura domului, care are o deschidere de , m Domul are trei scoici În carcasa inferioară, interioară, a fost făcută o gaură rotundă largă cu o deschidere de , m, ca în spitalul Golitsyn al lui Kazakov, deasupra căreia s-a realizat un tablou în adâncime, iluminat de lunete la baza domului Această tehnică sporește efectul de perspectivă al acestuia din urmă Pentru construcția domului, Voronikhin a fost primul care a folosit un material nou pentru acea vreme - fontă, precum și fier Pentru execuția sculpturilor catedralei, Voronikhin a atras cei mai buni sculptori; printre ei I Martos, S Pimenov, I Prokofiev sunt autorii unor statui mari de bronz care stau în nișe de la intrarea de nord Mansardele de deasupra pasajelor sunt decorate cu frize sculpturale ale operei I Martos (stânga) și I Prokofiev (dreapta) O operă de artă remarcabilă este un grătar din fontă (p ), care înconjura zona (acum o grădină publică) într-un semicerc în fața intrării principale, vestice Câmpul transparent de tije subțiri de zăbrele verticale este decorat cu inserții romboidale mari de model de dantelă, o friză ornamentală prin partea de sus și completat cu dinți de contur Inserțiile în formă de romb sunt, parcă, împărțite în două în punctele în care legăturile se învecinează cu stâlpii de piatră ai gardului și, în combinație cu panglica de friză continuă, unesc vizual părțile individuale ale gardului într-un singur semicerc monumental din zăbrele de dantelă din fontă Bogăția lucrării fine a legăturilor din fontă, construită pe contrastul contrastant al modelului bogat de inserții și frize cu cel mai ușor ajurat de tije verticale, este subliniată de formele simple ale stâlpilor dorici masivi din piatră și soclul oarbă a gard Catedrala Kazan în ansamblu este o lucrare remarcabilă a marelui arhitect rus Voronikhin a ridicat aici tehnicile de ansamblu ale compoziției orașului la un nivel nou, mai înalt de abilitate realistă Concomitent cu construcția Catedralei Kazan de pe malul Nevei, au fost în curs de lucrări ample pentru crearea unui ansamblu arhitectural grandios A fost efectuată o restructurare completă a clădirii Amiralității Principale, iar dezvoltarea ulterioară a fost în curs de desfășurare la marginea insulei Vasilyevsky, unde una dintre structurile principale a fost construită de Voronikhin în - Institutul Minier (p și ) Formele maiestuoase și stricte ale clădirii au fost determinate de ideea generală de a crea o imagine eroică a arhitecturii ansamblului central al capitalei și au corespuns locației și rolului clădirii în acest ansamblu; monumentalul portic greco-doric cu douăsprezece coloane al Institutului Minier, situat pe o ruptură în linia malului nordic al Nevei în apropierea gurii, închide panorama terasamentului insulei Vasilyevsky, marcând intrarea în oraș dinspre mare Clădirea Institutului Minier este un exemplu minunat al utilizării cu pricepere a clădirilor deja construite pentru a crea o nouă compoziție arhitecturală Fostele case particulare, achiziționate pentru reconstrucție, formau o serie de corniche de-a lungul liniei roșii a terasamentului insulei Vasilevsky, urmând cotul râului Voronikhin a tăiat colțurile caselor și a creat o nouă linie a fațadei cu aripile clădirii pliate înapoi și partea de mijloc extinsă înainte cu un portic cu douăsprezece coloane, ani m m ch,-p~i -gp mmm p~i mm shhhhhhhhh fatada principala Petersburg Institutul minier, - Arc A N Voronichin - Dacha lui Stroganov - Arc A N Voronichin Pavlovsk „Pavilionul Roz” - і Arc A N Voronichin E Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Intrarea principală duce prin portic către vestibul și mai departe către camera hexagonală, în care se află o scară către holurile de la etajul doi Sediul principal al institutului, cu vedere la terasament, ocupă ambele etaje ale clădirii, formând un lanț de săli și săli adiacente situate de-a lungul coridoarelor care leagă toate incintele institutului cu vestibulul și sala de adunări cu înălțime dublă care închide aripa stângă a clădirii În plan dreptunghiular, sala de adunări alungită este decorată în interior cu o elegantă colonadă ionică din marmură artificială galbenă, care poartă corurile celui de-al doilea nivel al sălii Plafonul sălii este pictat de Scotty În ciuda dificultăților condițiilor de proiectare, Voronikhin a reușit să combine aici marea expresivitate a imaginii arhitecturale a clădirii în ansamblu cu comoditatea planului În înfățișarea exterioară a Institutului minier, Voronikhin a ținut cont cu pricepere de poziția clădirii, deschisă către întinderile largi ale râului Formele mari și modelul simplu al profilelor porticului doric masiv sunt concepute pentru o percepție clară de la distanță mare Abătându-se și aici de la canoanele ordinului, Voronichin a întins întregul profil de încoronare al cornișei din antablamentul porticului, dând antablamentului și mai multă masivitate Orizontală puternică a colonadei, întărită suplimentar de profilul complet al cornișei, formează un singur întreg cu peisajul general al Nevei Clab-obscurul profund și dezvoltarea plastică mare a porticului sunt subliniate în mod expres de suprafața netedă calmă a pereților goali alăturați porticului, rusticarea orizontală superficială a acestora și modelul subțire de frize în basorelief care continuă orizontala comună a întablamentului porticului Două grupuri sculpturale colosale realizate din piatră de Pudozh pe fundalul deschiderilor extreme ale colonadei dezvăluie metaforic scopul clădirii Sculpturile decorative prin dimensiunea lor ( , m înălțime) și plasticitatea generalizată sunt în deplină armonie cu formele mari ale porticului doric, canelurile largi ale coloanelor și proporțiile monumentale generale ale clădirii Una dintre primele lucrări ale lui Voronichin a fost dacha lui Stroganov din Sankt Petersburg, la confluența râului Negru cu Bolshaya Nevka ( - ; pp și ) Situată pe mal, printre verdeața parcului, dacha era o structură pătrată cu două etaje, cu o sală centrală cu cupolă și o galerie la etajul doi, deschisă spre râu Un aranjament rar de coloane ionice ușoare ale galeriei, contrastând cu prelucrarea fundului sub rugina de piatră, a dat clădirii un caracter de dacha, legând-o cu peisajul general al parcului Coborâri largi de scări cu sculpturi de centauri și sfincși duceau de la clădire la apă Dacha, construită din lemn, a fost demontată la începutul secolului al XX-lea Voronikhin a lucrat și în reședințele regale de țară În Peterhof, Voronikhin a restaurat Marea Cascada dărăpănată, unde, conform designului său, au fost amplasate vaze de bronz, iar pe ambele maluri ale Canalului Samson au fost ridicate două colonade simetrice cu pavilioane cu cupolă și cascade Pavilioanele au fost ulterior remodelate În - , Voronikhin a fost implicat în restaurarea palatelor din Pavlovsk și Strelna după un incendiu În Palatul Pavlovsk, a creat un mic birou cu o fereastră elegantă cu geam - un „lanternă” cu vedere la grădină și separat de spațiul principal al camerei printr-un arc cu cariatide La Pavlovsk, printre clădirile parcului Voronichin, s-a remarcat Pavilionul Roz ( - ; p ) Clădirea era în plan pătrat, cu o sală centrală acoperită cu o cupolă plată pe bază pătrată, iar încăperi dispuse simetric pe patru laturi; fiecare fatada era decorata cu un portic ionic cu fronton Un rol semnificativ în aspectul ceremonial al Pavilionului Roz l-a jucat pictura decorativă în aer liber, aplicată aici ca un relief sculptural Realizate într-un singur ton (grisaille), compozițiile tematice erau așezate pe timpanele porticurilor și pe planul pereților sub forma unei panglici late de friză deasupra ferestrelor Colțurile arhitravei porticurilor au fost decorate cu volute și frunze de acant, de asemenea pictate Plafonul sălii centrale cu ghirlande de trandafiri a fost executat de Gonzago Pavilionul a fost distrus în mod barbar de invadatorii fasciști în timpul ocupației temporare a lui Pavlovsk În persoana lui Voronikhin, arhitectura rusă l-a prezentat pe primul maestru major al remarcabilei galaxii a arhitecților de la începutul secolului al XIX-lea În crearea unui singur ansamblu central al capitalei, primul loc îi revine marelui arhitect rus Zaharov, a cărui lucrare marchează cea mai înaltă înflorire a școlii clasice de arhitectură rusă din epoca post-petrină Andreyan Dmitrievich Zakharov ( - ) a fost fiul unui angajat minor al Colegiului Amiralității Ca un băiețel de șase ani, el Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea a fost dat Academiei de Arte În , Zaharov a primit cea mai mare notă pentru proiectul său de absolvire: o medalie mare de aur și dreptul de a călători în străinătate pe cheltuiala Academiei Zaharov și-a început cariera didactică ca profesor adjunct „corectându-și postul” Din Zaharov a fost profesor principal al clasei de arhitectură a Academiei În , în timpul unei călătorii în diferite orașe ale Rusiei, Zaharov a cunoscut îndeaproape arhitectura rusă, în special arhitectura populară, care a avut o mare influență asupra operei sale În , Zaharov a finalizat un proiect major cunoscut doar din planul general de reconstrucție a clădirii Academiei de Științe de pe terasamentul Universitetskaya din Sankt Petersburg Din , în viața creatoare a arhitectului, a sosit timpul pentru o activitate intensă, de amploare: Zaharov a fost numit „Șeful Amiralităților Arhitectului” În timpul mandatului său în această funcție, a finalizat zeci de proiecte pentru Sankt Petersburg și o serie de alte orașe portuare rusești În plus, i-au fost trimise spre examinare și aprobare toate proiectele pentru departamentul maritim din toată țara Cele mai semnificative dintre lucrările cunoscute ale lui Zaharov din acest timp au fost proiectele spitalului Mării Negre din Herson, corpul de cadeți din Nikolaev și fabrica de frânghii din Arhangelsk Prin munca sa și activitățile sale de consiliere, Zaharov a contribuit în mare măsură la darea unui aspect artistic clădirilor ridicate în provincii Pentru Amiraalitatea Principală, Zaharov a finalizat construcția Catedralei Sf Andrei din Kronstadt, extinderea depozitelor Provision, reamenajarea portului Galley, restructurarea Spitalului Naval din partea Vyborg și a cazărmii Amiralității de lângă actuala Piață a Muncii Cele mai mari planuri ale lui Zaharov legate de aceste lucrări au fost proiectele de planificare și construcție pentru Insula Proviantsky ( ) și Portul Galley ( - ) În primul dintre aceste proiecte, Zaharov a creat un ansamblu monumental care acoperea întregul teritoriu al insulei Proviantsky și trebuia să intre în structura generală a marii arhitecturi a terasamentelor capitalei Depozitele de piatră care existau mai devreme aici, se întindeau de-a lungul malurilor Nevei, Zaharov inclus într-un singur front extins al fațadei noii clădiri ( m lungime) cu un fronton blând și scări exterioare monumentale, amplasate simetric în centru De-a lungul marginilor clădirii * închise cu carene tratate cu arcade Întinderea puternică a depozitelor provizorii trebuia să corespundă clădirii Institutului Minier Voronikhin, construită pe malul opus Simplitatea și expresivitatea artistică a ansamblului Insulei Proviantsky, în special a principalelor clădiri de depozitare, fac din acest proiect una dintre lucrările remarcabile ale lui Zaharov Planul general al lui Zaharov a rămas neîmplinit Dintre structurile individuale s-au construit doar grajduri și barăci din lemn, decorate în partea centrală cu portice cu opt coloane de ordin doric De asemenea, doar într-o mică măsură a fost reamenajarea portului Galley, pe care Zaharov a făcut legătura cu cartierele adiacente din Sankt Petersburg, împărțind zona portului printr-un canal în părți industriale și rezidențiale Cea mai semnificativă lucrare a lui Zaharov, depășind toate celelalte, a fost reconstrucția grandioasă a Amiralității Principale, care a fost finalizată conform proiectului lui Zaharov după moartea sa Zaharov a murit în timpul construcției Amiralității, în Clădirea Amiralității Principale din Sankt Petersburg ( - ; pp și ) este rezultatul unei reconstrucții majore a unei clădiri anterioare În această lucrare, Zaharov a fost legat de planul vechii Amiralități, stabilit sub Petru I Principalele dimensiuni ale planului au rămas neschimbate de atunci În anii ai secolului al XVIII-lea Amiralitatea, așa cum am menționat mai sus, a fost reconstruită de arhitectul Korobov Până la sfârșitul secolului al XVIII-lea a păstrat semnificația unui șantier naval și a unei cetăți La începutul secolului al XIX-lea necesitatea creării unui nou centru arhitectural al capitalei pe Neva, lângă Palatul de Iarnă, a impus restructurarea Amiralității În , a fost înființat un nou Minister al Forțelor Navale, care a servit ca un impuls suplimentar pentru „refacerea fațadelor Amiralității Principale” Îndeplinirea acestei sarcini i-a fost încredințată lui Zaharov În , Zaharov a propus un proiect de reconstrucție completă a clădirii, de anvergură gigantică și ingenios în design arhitectural și artistic În același timp, a păstrat cât mai mult zidurile vechi Planul Amiralității de pe vremea construcției inițiale era în două rânduri de clădiri paralele, formând o uriașă literă P, alungite aproape jumătate de kilometru (dimensiunile laterale și m), îndreptate cu latura deschisă spre Neva Trecut între clădirile interioare și exterioare Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea imperiu nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea O IO M Fațada din partea laterală a Palatului de Iarnă Fațada din Piața Admiralteyskaya Amiraalitatea la Petersburg - Arc A D Zaharov Arhitectura imperiilor nobiliare în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea canal (acum acoperit) De-a lungul întregului canal, la primul etaj al clădirii exterioare, era o galerie deschisă Funcția principală a Amiralității, de șantier naval, a fost păstrată dar partea de producție se află acum în principal în clădirile interioare care înconjoară curtea cu stocuri În clădirile exterioare, Zaharov a amplasat fața și spațiile de afaceri ale Departamentului Amiralității cu o sală de ședințe, o bibliotecă, un muzeu și Colegiul Amiralității Fațade de curte Zakharov realizate din cărămidă fără nici un decor decorativ Reconstrucția fațadelor exterioare ale Amiralității, situată chiar în centrul Sankt-Petersburgului, a fost o sarcină complexă și responsabilă Trei autostrăzi principale ale orașului sunt orientate spre turnul Amiralității Toate cele trei fațade dădeau spre întinderile fostului glacis (o piață deschisă în fața cetății), care acum este transformată în piețele frontale ale capitalei Turnul și turla Amiralității domină întinderea Nevei, răspunzând turnului clopotniță al Catedralei Petru și Pavel Zaharov a trebuit să găsească o tehnică compozițională care să transforme clădirea Amiralității în principala unitate arhitecturală a unui imens ansamblu central, organizând activ spațiul a trei piețe, Neva și trei bulevarde, inclusiv Nevsky, originare din Amiraltate Pornind de la această sarcină, Zaharov a disecat arhitectural masa imensă a clădirii, prezentând-o ca fiind compusă dintr-un număr de clădiri interconectate prin legături intermediare și formând o singură compoziție complexă în ansamblu, cu axele centrale și laterale de simetrie de-a lungul fațadei principale În același timp, în aripile fațadei principale și într-un mod diferit pe fațadele laterale, Zaharov a folosit construcția de fațade cu porticuri în centru și la capete, caracteristice clădirilor frontale ale vremii sale În noua compoziție a Amiralității, Zaharov a dezvoltat principalul concept arhitectural al lui Korobov, care a creat ieșirea triumfală a orașului spre mare în Turnul Amiralității Cu toate acestea, Zaharov a introdus o compoziție fundamental nouă în vechea compoziție Noua interpretare a clădirii sub forma unui lanț de volume arhitecturale clare și expresive a transferat accentul arhitectural principal de la turn, așa cum a fost cazul Korobov, pe întregul front frontal al fațadei, unită de turnul Amiralității și organizatoare sistemul pieţelor centrale ale oraşului fatade Amiralitățile în noua sa compoziție au fost îndreptate: cele laterale - către monumentul lui Petru și Palatul de Iarnă, cele de la capăt - către Neva Fațada principală, orientată spre oraș, stabilește limite clare ale spațiului arhitectural al viitoarei piețe Admiralteyskaya, veriga de mijloc în sistemul de pătrate frontale ale centrului, cu proiecții puternice ale aripilor Turnul (p ) a unit și a completat compoziția monumentală a Amiralității, a cărei arhitectură a legat între ele întregul ansamblu extins al orașului și zona de apă a Nevei Din vechiul turn al lui Korobov, Zakharov a lăsat intactă turla - forma arhitecturală tradițională a Sankt-Petersburgului și principalul reper de mare altitudine al ansamblului central al capitalei Vechii ziduri ai turnului s-au păstrat în noul său volum mai mare Deschiderea arcuită din cutul masiv cubic al turnului este decorată triumfător cu un cadru dublu: în formă de pană și ruinat în grosimea zidului, bogat decorat cu arhivolte din stuc (p ) Pe lateralele pasajului se află grupuri sculpturale monumentale de trei nimfe marine, executate de F Shchedrin, susținând „sferele cerești” (p ) Deasupra lor, în adâncituri dreptunghiulare ale peretelui, sunt basoreliefuri de coroane, iar deasupra arcului sunt Glory înaripate, steaguri de victorie încrucișate peste stema Rusiei Faimosul basorelief de I Terebenev de pe podul turnului înfățișează „Înființarea flotei în Rusia” Deasupra podului se află patru statui uriașe ale eroilor antichității, realizate de F Shchedrin Deasupra volumului inferior al turnului se înalță o colonadă ionică în formă de peripter pe un soclu înalt, încoronată tot cu o sculptură (p ) care repetă ritmul coloanei și leagă colonada de baza unei cupole aurite purtând o turlă aurita fațetată înfățișând o corabie Sculptura folosită variat conferă turnului caracterul de splendoare și de triumf În interiorul culeilor turnului, pe lateralele pasajului, Zaharov a amplasat scări care duc de la galeria deschisă (din partea canalului intern) de la primul etaj către coridoarele de la etajul al doilea, divergând de la turnul central Pe ambele părți ale coridorului erau încăperi cu diverse scopuri Cele mai mari dintre ele erau sălile Arsenalului și Muzeului întinse de-a lungul fațadei exterioare În marginile fațadei principale cu porticuri cu douăsprezece coloane pe toată adâncimea clădirii, se aflau vestibulele principale din față ale agențiilor guvernamentale situate în clădirea Amiralității Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Un număr de camere din Amiraalitate și-au păstrat mai mult sau mai puțin vechiul decor interior Acesta este unul dintre vestibulele principale, sala Consiliului Amiralității din aripa dreaptă a clădirii, o bibliotecă și mai multe încăperi Zaharov a folosit pe scară largă sculptura, modelarea și pictura grisaille în decorarea lor De interes deosebit este vestibulul cu o colonadă corintică aşezată pe o arcade rustică (p ) Scara largă divergentă este decorată cu statui mari ale Atenei și Hercule (sculptorul F Shchedrin) și panouri sculpturale fin pictate pe platforma din mijloc Basoreliefuri ale delfinilor sunt aranjate în ornamentul antablamentului Imaginile marine, folosite în mod repetat în pictura decorativă și în basoreliefuri, au fost unul dintre mijloacele de dezvăluire a conținutului ideologic și artistic al clădirii Amiralității Inițial, toate fațadele Amiralității au fost decorate cu sculpturi, alegorii ale marilor râuri rusești și țări ale lumii, așezate pe socluri în fața porticurilor (acum ocupate de ancore și tunuri) Frontoanele s-au încheiat cu figuri sculpturale de „Luni” - câte trei pe fiecare fronton La fel ca aceste sculpturi, friza sculpturală (una dintre cele mai gigantice din lume) s-a pierdut ultimul secol Tehnicile compoziționale ale lui Zaharov în Amiraalitate au marcat o nouă etapă superioară în dezvoltarea școlii clasice de arhitectură rusă Tipic pentru arhitectura de la sfarsitul secolului al XVIII-lea, constructia in trei parti a volumului cladirii cu o colonada sub forma de portic cu fronton si combinatia porticului central cu cele laterale sunt prezente aici doar ca un element al unei singure compoziţii extinse la scară mai mare Această compoziție din Amiraltate este construită pe o alternanță ritmică complexă a unui număr de volume arhitecturale simple și a părților lor de legătură, care sunt combinate în diferite moduri și creează în aceste combinații o caracteristică artistică vie a părților individuale ale unui singur întreg arhitectural Legăturile volumetrice ale masivului extins al clădirii din aripile fațadei principale și pe fațadele laterale sunt marcate prin porticuri: cele cu douăsprezece coloane cu fronton și cu șase coloane cu pod Volumele de formă cubică cu porticuri cu șase coloane încheie, de asemenea, capetele clădirilor paralele - exterioare și interioare - orientate spre Neva și alcătuiesc părțile laterale ale celor două margini a pavilioanelor clădirii cu vedere la terasament (p ) Aceste pavilioane sunt o combinație de trei volume cubice închise, dintre care cel din mijloc superior cu arc, repetând într-o formă simplificată volumul inferior al turnului central, bloca canalul Pavilioanele Neva sunt interpretate, asemenea porților principale ale Amiralității, sub formă de compoziții triumfale și, în combinație cu turnul central, creează aspectul eroic al fațadei Amiralității dinspre Neva Deci, limitându-se la doar câteva tehnici arhitecturale simple și concise, dar folosind posibilitățile lor artistice până la capăt, Zaharov a atins bogăția și diversitatea aspectului integral și luminos al clădirii Amiralității În suprafețele netede puternice ale pereților și colonadelor porticurilor fațadei principale, în marginile clare ale risaliților și turnului său puternic avansat, care sunt înlocuite de suprafața largă netedă a fațadei laterale, în cea compactă, limpede și cristalină în același timp volumele plastic expresive ale pavilioanelor din Neva și, în cele din urmă, în zvelte, parcă aceasta cladire Amiraalitatea lui Zaharov este un imn arhitectural către poporul rus Prin intermediul arhitecturii, un sentiment al măreției Rusiei este transmis aici cu o expresivitate extraordinară Zaharov în Amiraalitate a urmat metoda veche a vechilor arhitecți ruși - de a organiza spații libere largi cu arhitectura unei clădiri monumentale; Continuând această tradiție populară în metodele avansate de planificare urbană ale arhitecturii ruse, Zaharov a tradus cu brio în limbajul arhitecturii cele mai progresiste, patriotice idei sociale ale timpului său Realismul ridicat al arhitecturii Amiralității, care reflectă semnificația sa ideologică progresivă și dezvoltă cele mai bune trăsături ale culturii populare a arhitecturii, stă la baza perfecțiunii artistice a lucrării remarcabile a lui Zaharov și determină marea semnificație a acestui monument în istoria Rusiei și a lumii arhitectură ❖ * ❖ Una dintre cele mai mari întreprinderi arhitecturale din acea vreme a fost crearea ansamblului Spit of Vasilyevsky Island cu clădirea centrală a ansamblului - Bursa de Valori, construită de arhitectul Thomas de Thomon $b Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Thomas de Thomon ( - ), născut în orașul Nancy, a primit educația artistică mai întâi în Franța și apoi în Italia A ajuns în Rusia în Datorită legăturilor sale cu curtea regală, a primit titlul de academician deja în , iar Alexandru I l-a numit arhitect al curții Cariera rapidă a lui Thomon este ușor de explicat dacă ne amintim de predilecția specială a cercurilor curții pentru tot ceea ce străine, ceea ce a dus adesea la subestimarea arhitecților și artiștilor ruși La un an sau doi după ce a apărut în Rusia, Tomon a primit o comandă pentru construirea Bursei, una dintre cele mai importante clădiri din Sankt Petersburg, care avea să determine în mare măsură aspectul arhitectural al ansamblului central al capitalei Prima versiune a proiectului Bursei de Valori ( ) a fost o compilație a unui număr de proiecte prezentate pentru Marele Premiu la Academia Franceză de Arte După ce proiectul a fost respins de cinci ori de Consiliul Academiei de Arte din Sankt Petersburg, lucrând la el timp de patru ani, Tomon, cu ajutorul arhitecților ruși, a prezentat versiunea finală, care a fost aprobată și conform căreia clădirea a fost pusă în În timpul dezvoltării proiectului de către Tomon, experții au fost arhitecții Voronikhin și Zakharov, ale căror critici au determinat în mare măsură calitățile pozitive ale proiectului, introducând în el o înțelegere corectă a sarcinii ansamblului cu care se confruntă arhitectul, precum și interpretarea proiectului construindu-se în conformitate cu scopul său Instrucțiunile lui Zaharov l-au ajutat pe Tomon să refacă proiectul cu hotărâre Zaharov a remarcat că, în legătură cu prosperitatea comerțului rusesc, stocul ar trebui să fie mult mai mare; că doar lumina suspendată din sală, proiectată de Thomon, „nu este deloc conform climei locale”; ca bolta de lemn de peste sală să fie din piatră Zaharov a insistat asupra unei intrări mai late, astfel încât „din hol să se deschidă mai multe vederi atât spre coastă, cât și spre piață”, și pe o conexiune mai convenabilă a spațiilor între ele, cu scări etc Zaharov a fost, în plus, membru al Comitetului pentru construirea Bursei și ca practician cu experiență și cel mai autoritar arhitect din Rusia la acea vreme, a influențat activ întocmirea și implementarea ansamblului Participarea creativă a lui Zakharov, precum și interferența în dezvoltarea proiectului de schimb de către Consiliul Academiei de Arte, condus de Voronikhin, au determinat în mare măsură succesul creativ al lui Tomon, care a nominalizat acest arhitect la o serie de maeștri majori a arhitecturii ruse Clădirea Bursei (p și ) a fost construită sub forma unui periptru doric ( X coloane) pe un podium înalt Volumul clădirii, acoperit cu un acoperiș în două două versanți, crește din spatele colonadei și se deschide la capete cu deschideri uriașe de ferestre semicirculare, în fața cărora sunt amplasate grupuri sculpturale pe podul colonadei Volumul arhitectural clar și expresiv al clădirii Bursei, combinat cu coloane rostrale simetrice, independente și prelucrarea monumentală a malului săgeții cu coborâri puternice de granit până la apă, ocupă o poziție dominantă de-a lungul axei principale a Nevei și este opus curgerii râului Clădirea, așa cum spune, își direcționează canalul larg de-a lungul a două ramuri marcate cu faruri - coloanele rostrale ale Bursei (p ) Dezvoltarea artistică a Bursei corespunde rolului arhitectural al acestei clădiri de verigă centrală a ansamblului spațial monumental, care cuprinde întinderile largi ale Nevei și leagă dezvoltarea ambelor maluri ale acesteia într-o singură compoziție arhitecturală Scara mare a doriki a clădirii de schimb relativ mică ( , X , m) a fost la fel de potrivită aici ca și la Institutul Minier Voronikhin Clădirea compactă a subliniat bine axa râului, dezvoltarea generalizată a formelor arhitecturale puternice și construcția tridimensională în două etape a clădirii a conectat-o perfect cu împrejurimile Grupurile sculpturale ale fațadelor de capăt ale Bursei sunt realizate după schițele lui Thomon Plasticitatea mare a sculpturii este în acord cu caracterul monumental al clădirii Un exemplu remarcabil al sintezei sculpturii și arhitecturii sunt coloanele rostrale ale Bursei de Valori cu statui gigantice ( m înălțime) ale zeităților mării la picioarele lor În interiorul Exchange nu este mai puțin maiestuos decât în exterior Sala principală este acoperită cu o puternică boltă casetată, la capetele căreia se află arcade adânci de ferestre semicirculare cu grupuri sculpturale în ele Peste pereții netezi ai sălii este întins un întablament doric strict Deschiderile de intrare cu porticuri ionice cu două coloane se disting clar pe suprafața pereților Pe lângă Schimb, Tomon a construit un pavilion de parc în Pavlovsk, așa-numitul templu-monument al „soției-binefăcătoare” ( - ; pp și ) Conform planurilor sale, a fost construit un teatru la Odesa și a fost ridicată o coloană memorială la Poltava Mai târziu, la sfârșitul anilor , ansamblul Schimbului a fost completat de două clădiri ale Vămii Schimb la Sankt Petersburg - Arc J Thomas de Thomon Mausoleul lui Paul I din Pavlovsk - Arc J Thomas de Thomon Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea depozite situate simetric pe lateralele Bursei; iar mai departe, de-a lungul terasamentului Tuchkova, - clădirea Vămilor cu turn și cupolă Odată cu construirea acestor clădiri de către arhitectul I F Lukini, ansamblul Spit al insulei Vasilyevsky a conectat arhitectural dezvoltarea terasamentelor Universitetskaya și Tuchkova Finalizarea ansamblului Exchange a fost proiectată cu participarea arhitectului Rossi * * * Clădirile Catedralei din Kazan, Institutul Minier, Bursa de Valori și Amiralității au fost create ca părți interconectate arhitectural ale unui singur ansamblu arhitectural al capitalei; Totuși, în această perioadă, după lichidarea în a Comisiei pentru Construcția Sankt Petersburgului și Moscova, conducerea dezvoltării Sankt Petersburgului nu a fost concentrată într-un organism special Construcția uriașă din Sankt Petersburg și creșterea rapidă a orașului au determinat înființarea în a Comitetului pentru clădiri și lucrări hidraulice, care trebuia să aibă în vedere proiecte de planificare, să reglementeze străzi și piețe, să proiecteze canale, poduri etc , plătind o atenție deosebită acordată laturii de inginerie a construcției, În perioada de activitate a Comitetului, a apărut o nouă galaxie de arhitecți majori: K, Rossi, V Stasov, A Mikhailov Cele mai importante ansambluri arhitecturale din Sankt Petersburg din acea vreme au fost create de numeroși arhitecți, constructori și maeștri de diverse specialități sub îndrumarea generală a lui K I Rossi Rossi este creditat cu completarea și crearea unui număr de piețe în capitală, pe care le-a transformat în ansambluri strălucitoare Rossi a căutat să creeze lucrări de arhitectură care să aducă glorie patriei sale, să dovedească lumii, așa cum scria el, „că am înțeles sistemul anticilor” și a lăsat „mult în urma noastră tot ceea ce europenii epocii noastre au creat” Ansamblurile Pieței Palatului cu clădirea grandioasă a Statului Major General, Piața Teatrului Alexandrinsky cu strada Teatralnaya depășesc cu adevărat prin grandoarea și puterea lor artistică tot ceea ce a fost implementat în arhitectura Europei de Vest de-a lungul secolelor trecute Karl Ivanovich Rossi ( - ) s-a născut în Rusia și s-a dezvoltat ca artist în mediul creativ din Sankt Petersburg în anii - secolul XVIII; a lucrat pentru Brenna ca student și apoi ca asistent la construcția Palatului Pavlovsk, precum și a Castelului Mihailovski, care era construit după proiectul lui Bazhenov În , Rossi a fost numit la Moscova, unde a construit un teatru în Piața Arbat, care a ars în În aceiași ani, Rossi a terminat palatul din Tver Lucrările finalizate cu succes au oferit un tânăr arhitect și a fost implicat într-o mare lucrare pentru îmbunătățirea și dezvoltarea orașului însuși În Tver, a construit Gostiny Dvor, taverne din oraș și clădiri rezidențiale, contribuind la crearea unei imagini arhitecturale integrale a orașului cu opera sa În , Rossi a fost numit arhitect șef al Comitetului pentru clădiri și lucrări hidraulice din Sankt Petersburg și, împreună cu Stasov și Andrey Mikhailov, a condus dezvoltarea extinsă a capitalei La Petersburg, Rossi a reconstruit Palatul Anichkov și grădina acestuia; au creat ansambluri ale palatelor Elagin și Mihailovski; în legătură cu construcția acestuia din urmă, a reconstruit o mare parte a orașului, așezând strada Inzhenernaya și replanificând împrejurimile Castelului Inginerului Împreună cu Stasov, a proiectat Câmpul lui Marte Rossi a proiectat și implementat o serie de interioare în Palatul de Iarnă, inclusiv Galeria Militară în A finalizat proiectarea Pieței Palatului cu construcția Clădirii Statului Major Rossi a realizat aproape complet grandiosul ansamblu arhitectural de piețe și străzi în legătură cu construcția unei noi clădiri a Teatrului Alexandria și, în final, a finalizat proiectarea clădirii Senatului și Sinodului, a cărei construcție a finalizat proiectarea Pieței Senatului În , în perioada de început a reacției, când, spre deosebire de principiile ideologice și artistice progresiste ale școlii clasice în arhitectura rusă, stilul oficial eclectic ruso-bizantin începe să se impună de sus, Rossi a fost nevoit să se impună se pensionează şi până la moartea sa aproape că era fără muncă Lucrări mari de urbanism în Sankt Petersburg după Războiul Patriotic din au început cu construcția Palatului Mihailovski și reconstrucția asociată a cartierelor adiacente ale orașului Palatul Mihailovski ( - ) — în prezent Muzeul Rus (pag și ) — a fost conceput de Rossi ca parte a unui ansamblu la nivelul întregului oraș Din metodele de planificare a conacului palatelor orașului din secolul al XVIII-lea Rossi a păstrat curtea principală între aripile cu două etaje ale clădirii principale, cu un gard care desparte curtea de stradă În fața curții din față, Rossi a proiectat o piață dreptunghiulară a orașului, înconjurând-o cu același tip de clădiri rezidențiale proprietate privată Fațada din grădină O i m fatada si sectiune Palatul Mihailovski din Petersburg - Arh C I Rossi Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea” case Strada Mikhailovskaya nou amenajată a conectat Piața Mikhailovskaya (acum Piața Artelor) cu Nevsky Prospekt, incluzând astfel Palatul Mihailovskaia cu împrejurimile sale în ansamblul orașului Arhitectura solemnă a palatului, cu o colonadă corintică ridicată până la arcada de la primul etaj, închide perspectiva străzii Mikhailovskaya din Nevsky Prospekt Fațada opusă este orientată spre grădina peisagistică, unde Rossi a ridicat un elegant pavilion pe malul Moikei (p ) Spre deosebire de cea principală, fațada grădinii Palatului Mihailovski este o logie uriașă cu o colonadă și o mansardă acoperită cu sculptură Clădirea principală a palatului (lungime aproximativ m, lățime aproximativ m) este un bloc închis compact, cu două curți luminoase laterale interioare și o parte centrală solidă a clădirii În acesta din urmă, există un vestibul frontal cu înălțime dublă cu trecere către grădină și scara principală către mezanin, unde holul scării este înconjurat de o colonadă a unei galerii ocolitoare care leagă vestibulul de încăperile din față ale palatului Sălile de ceremonie și camerele de zi ale palatului sunt situate de-a lungul perimetrului exterior al clădirii și formează la ambele etaje frontale înalte ale palatului (primul și mezanin) enfilade inelare de încăperi cu vedere la curtea din față și la grădină Locuințele pentru personalul palatului și camerele de serviciu sunt situate în jurul curților interioare de lumină ale clădirii principale a palatului pe patru etaje și sunt separate de partea frontală egală cu două etaje a palatului prin coridoare În interiorul palatului, conform schițelor lui Rossi, au fost realizate toate detaliile unei suite mari de holuri și camere de zi Decorarea remarcabilei săli a coloanei albe, vestibulul (p ) și o serie de alte încăperi ale Palatului Mihailovski, care și-au păstrat decorul original până în zilele noastre, dau o idee vie despre priceperea decorativă a lui Rossi Clădirea Statului Major General și reamenajarea Pieței Palatului ( - ; pp și ) este una dintre cele mai semnificative lucrări ale lui Rossi Necesitatea creării unei piețe frontale a Palatului pe locul teritoriului nestabilit adiacent Palatului de Iarnă a apărut odată cu construcția palatului în sine Proiectul inițial, nerealizat al pieței, i-a aparținut lui Rastrelli și, în ideea sa, răspundea sarcinii principale pentru acea perioadă - să creeze o curte la intrarea din față în fața palatului Rastrelli încadra piața cu o colonadă de sine stătătoare monumentală, situată în cerc în fața palatului Centrul pieței a fost fixat cu un monument al lui Petru I Zona din jurul pieței, după proiectul lui Rastrelli, s-a transformat într-un parter solid verde cu trei abordări radiale către piață În , ca urmare a unui concurs pentru reconstrucția zonei deja parțial construite din fața Palatului de Iarnă, arhitectul Felten a realizat o nouă clădire, conturând viitoarea formă de arc a zonei Odată cu construirea caselor lui Felten, zona a primit o contur mai corectă a limitelor sale Compoziția lui Felten a mărturisit o etapă superioară în dezvoltarea tehnicilor de urbanism ansamblu ale arhitecților din Sankt Petersburg în comparație cu proiectul lui Rastrelli Reconstrucția Felten a îndeplinit sarcina principală a arhitecturii din Sankt Petersburg din acea vreme - crearea unui sistem regulat arhitectural integral al planului general al orașului Această sarcină nu l-a confruntat încă pe Rastrelli Cu toate acestea, doar Rossi a creat în arhitectura Pieței Palatului un exemplu cu adevărat clasic de întruchipare ideologică înaltă a metodelor de ansamblu de compunere a orașului Rossi a primit instrucțiuni să ridice două clădiri pe piața vizavi de Palatul de Iarnă pentru a găzdui Statul Major General și Ministerul Afacerilor Externe Arhitectul a abordat sarcina din punctul de vedere al ideilor patriotice progresiste ale timpului său; Continuând metodele lui Zaharov, Rossi a folosit construcția de noi clădiri pentru a implementa un plan urban larg - pentru a crea un singur ansamblu grandios al centrului capitalei și a perpetua în acest ansamblu triumful istoric victorios al Rusiei Fără a schimba conturul arcuit al pieței, Rossi a mutat ieșirea din strada B Morskaya în centrul arcului și, astfel, fixând arhitectural axa principală a pieței, a transformat pasajul secundar al orașului într-o parte esențială a ansamblului fiind creată Arhitectul a folosit pasajul ca veriga centrală a compoziției triumfale maiestuoase, care a unit ambele clădiri proiectate într-un arc monumental, cu care a blocat pasajul Arcul Clădirii Statului Major, întruchiparea ideii unei intrări triumfale în piață, este încununat cu carul victorios al Gloriei cu fața la Palatul de Iarnă Carul de triumf care încoronează arcul cu șase cai, războinici și figura Gloriei (înaltă de aproximativ , m) basorelief în pod (lungime Petersburg Senat şi Sinod Arc K I Rossi Planul general al Pieței Senatului - Planul general al Pieței Palatului la sfârșitul secolului al XVIII-lea iar în secolul al XIX-lea Sediu - Arc C I Rossi Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea aproximativ m), războinici între coloane, compoziții sculpturale de armuri militare și figuri ale geniilor zburătoare ale Gloriei - toată decorația sculpturală a arcului a fost realizată din cupru bătut la planta Alexandru (acum proletar) după modelele sculpturilor de V Demut-Malinovsky şi S Pimenov Cu compoziția de triumf a arcului, care este un exemplu minunat de sinteză a arhitecturii și sculpturii, Rossi a creat veriga cheie a ansamblului, care și-a extins foarte mult granițele dincolo de piața în sine (p ) În formele arcului și construcția lui spațială, Rossi a ținut cont cu pricepere de rolul arhitectural complex al arcului în ansamblu Compoziția și proporțiile arcului, cu deschiderea sa în mod evident, friza orizontală și podul în trepte joase care poartă sculptura, sunt indisolubil legate de orizontalitatea generală a fațadei extinse În același timp, compoziția arcului este dezvoltată în profunzime; locul în care strada Morskaya se îndreaptă spre Piața Palatului este, de asemenea, blocat de un arc, ale cărui laturi interioare și exterioare nu sunt paralele una cu cealaltă și converg în unghi, mascând ruptura din stradă Cu această tehnică, Rossi a introdus cu pricepere întregul segment al străzii Morskaya din Nevsky Prospekt în ansamblul monumental complex al Pieței Palatului În planul său pentru arcul solemn, care creează o perspectivă expresivă asupra centrului fațadei Palatului de Iarnă Rastrelli, Rossi, folosind la maximum posibilitățile urbanistice, a dezvăluit și a subliniat meritele artistice ale remarcabilei lucrări a predecesorului său într-un mod nou Reconstruind piata, Rossi a transformat intreaga fata a cladirii de la Nevsky Prospect la Moika intr-o cladire monumentala cu un singur centru de compozitie pe axa principala a pietei Prin această tehnică, dezvoltând în ea metodele lui Zaharov și Voronikhin, Rossi a realizat unitatea completă a dimensiunii spațiale a clădirii care delimitează zona și întregul ansamblu al zonei în ansamblu Ideea lui Rossi era fundamental diferită de compoziția din Felten, unde fațada monumentală a Palatului de Iarnă a rămas principalul lucru în ansamblul pieței Rossi a echilibrat din punct de vedere arhitectural ambele clădiri aflate unul față de celălalt - Palatul de Iarnă și Statul Major - ca două părți echivalente ale întregului, transferând astfel centrul de greutate al întregii compoziții în piața însăși Instalare în centrul pieței monumentalei Coloane Alexandru, închisă care a băut în ansamblu importanța dominantă a spațiului arhitectural frontal al pieței, a fost concluzia logică a planului lui Rossi Totodată, cu un puternic front continuu al arcului grandios al clădirii unite a Statului Major General, opus fațadei extinse a Palatului de Iarnă, Rossi a subliniat deschiderea largă a pieței spre Amiraltate, orientând astfel spațiul arhitectural a pieței și a întregului ansamblu paralel cu Neva, de-a lungul axei principale a întregului ansamblu extins al piețelor centrale ale capitalei Piața Palatului nu a fost creată imediat Cu toate acestea, ansamblul Piața Palatului este unul dintre cele mai complete și perfecte din lume În ceea ce privește amploarea ideii și priceperea înaltă a implementării acesteia, ansamblul Piața Palatului este realizarea de încununare în dezvoltarea tehnicilor de urbanism de ansamblu ale arhitecturii clasice mondiale Construcția în Piața Palatului a fost finalizată în , iar puțin mai devreme, în , a început construcția ansamblului Teatrului și Strada Teatrului Alexandria (p și ) Ansamblul Teatrului Alexandria, acum Teatru A S Pușkin și străzile lui Rossi ( - ) - cea mai extinsă și integrală lucrare a lui Rossi Conceput de arhitect încă din , acest ansamblu abia în a început să fie practic implementat conform uneia dintre cele unsprezece opțiuni de planificare dezvoltate de Rossi La proiectarea clădirii teatrului, Rossi a replanificat complet întreaga secțiune adiacentă a orașului, de la strada Sadovaya până la râu Fontanka; creând o piață de paradă în fața noii clădiri a teatrului, a extins vechea clădire a Bibliotecii Publice, construită de arhitect Sokolov (p ), și a marcat hotarul pieței pe latura opusă cu două pavilioane (p ), realizate de Rossi mai devreme decât alte clădiri - în Clădirea maiestuoasă a teatrului este situată în adâncul pieței În spatele teatrului, Rossi a asfaltat o stradă (p ), pe care pe malul Fontankei a completat-o cu o nouă piață semicirculară cu străzi și alei care curg radial din ea (calele Gazetny și Chernyshev, strada Rossi și terasamentul Fontanka) Strada Rossi (fostul Teatralnaya) a fost recreată cu două clădiri identice întinse pe toată lungimea sa Fațadele clădirilor sunt proiectate într-o ordine dorică monumentală sub formă de coloane duble trei sferturi ridicate la un subsol înalt Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Ansamblul Alexandria al unui anumit teatru din Sankt Petersburg Arc K I Rossi Plan general al Pieței Teatrului Alexandria, al Pieței Cernîșev și al străzii Arhitectul Rossi Teatrul Alexandrinsky - Arc K I Rossi Pavilionul Anichkov Arh K I Rossi Biblioteca publică (acum numită după Saltykov-Shchedrin) - Arc K I Rossi Clădirea Ministerului din Piața Cernîșev Arc K I Rossi Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolelor XV-III și prima jumătate a secolului al XIX-lea» podea tăiată de arcade largi ale ferestrelor Fațadele sunt aceleași peste tot și doar flancate la colțuri Perspectiva străzii este închisă de fațada teatrului Strada Rossi, ca ansamblu integral, nu are egal în istoria arhitecturii mondiale Fațada principală a teatrului, în plan dreptunghiular, este o compoziție solemnă cu o colonada corintică ridicată la subsol și o logie în spate Colonada este delimitată pe laturi de pereții netezi ai părților de colț Antablamentul clădirii este îmbogățit cu o mansardă, care, ridicându-se ușor deasupra colonadei, este încoronată de-a lungul axei sale cu cvadriga lui Apollo zburând înainte Fațadele laterale ale teatrului sunt decorate cu portice proeminente din același ordin corintian Interiorul teatrului nu a primit designul său, conceput inițial de arhitect și, în plus, a fost ulterior deformat Portalul și decorul boxelor centrale și ale scenei sunt realizate în întregime după desenele lui Rossi Ornamentația delicată a acestor loji este o compoziție desenată cu măiestrie de accesorii militare O inovație pentru timpul său a fost sistemul original de tavane metalice propus de Rossi sub formă de ferme de acoperiș Acest lucru îl caracterizează pe Rossi nu numai ca arhitect-artist, ci și ca un inginer de proiectare remarcabil Clădirea Senatului și Sinodului (p ) este ultima mare lucrare a lui Rossi (proiect din ) Cu proiectul de construcție a Senatului și a Sinodului, Rossi a continuat realizarea minunatei Piețe a Decembriștilor începută de Zaharov Arhitectul a combinat două clădiri separate într-o singură clădire, cu lungimea și arhitectura ei corespunzătoare fațadei opuse a Amiralității Clădirea combinată a Senatului și a Sinodului a definit clar latura de vest a pieței Legând cele două clădiri, Rossi a repetat tehnica arcului de triumf, pe care o folosise anterior în clădirea Statului Major Cu toate acestea, în ansamblul Pieței Senatului, arhitectul a rezolvat o altă problemă cu această tehnică În primul caz, creând cu pricepere ieșirea din strada Morskaya către Piața Palatului, Rossi a fixat și a subliniat axa principală a pieței; Întreaga compoziție a arcului Clădirii Statului Major, cu deschiderea sa largă, vorbește despre această idee de bază a arhitectului În clădirea Senatului și a Sinodului de la Rossi, fără a închide ieșirea existentă în zona străzii secundare Galernaya, se subliniază la maximum, în primul rând, integritatea fațadei clădirii combinate Compoziția centrului clădirii Senatului și Sinodului este subordonată acestei sarcini, cu necesarul ei aici la maxim prelucrare decorativă bogată a fațadei și o deschidere relativ îngustă a arcului După ce a construit latura pieței cu o „fațadă solidă” a clădirii Senatului și a Sinodului, Rossi a dezvăluit astfel caracterul deschis al pieței de-a lungul axei sale principale, orientată spre Neva și fixată de monumentul lui Petru Ideea principală a monumentului orientat spre Neva a fost preluată și dezvoltată de Rossi în arhitectura pieței, unde monumentul, care ocupă un loc central, este o componentă activă, organizatoare a întregului ansamblu Rossi a lucrat în colaborare creativă constantă cu asistenții săi - arhitecți, sculptori, pictori și meșteri Din atelierul lui Rossi au ieșit mulți arhitecți, care ulterior au devenit celebri: P Plavov, A Kavos ș a Realizând clădirea de ansamblu din Sankt Petersburg, Rossi, în marile sale compoziții de planificare urbană, a combinat clădiri individuale în matrice arhitecturale extinse, folosindu-le pentru clădirea din față a străzilor și piețelor întregi, iar prin această tehnică a obținut claritatea și expresivitatea spațiului general organizarea orasului Acest scop este întotdeauna subordonat procesării decorative solemne, ceremoniale, a fațadelor lui Rossi Metodele de compunere a ansamblului au fost implementate într-o formă diferită în lucrările lui Vasily Petrovici Stasov ( - ), un alt arhitect important din Sankt Petersburg, a cărui viață creativă a fost petrecută cea mai mare parte la Sankt Petersburg Printre lucrările lui Stasov se remarcă: cazarma Pavlovsk de pe Câmpul lui Marte, grajdurile curții din Sankt Petersburg și Țarskoe Selo, catedralele Schimbarea la Față și Izmailovsky, Poarta Triumfală de la Poarta Moscovei etc Stasov a creat și multe proiecte pentru Moscova și alte orașe rusești Printre lucrările lui Stasov la Moscova sunt cunoscute: o clădire de hotel puternic deformată lângă Chistye Prudy și depozite provizorii construite conform proiectului său: în provincii - casa guvernatorului general din Vilna, o catedrală din Saratov etc Printre lucrările remarcabile din Stașov sunt clădirile sale din moșia lui Arakcheev Gruzino, unde au ridicat faruri lângă debarcader, o clopotniță (p ) și clădiri din parc, precum și Marea Palat Orangerie construită de Stașov în Tsarskoye Selo Numeroase lucrări ale lui Stasov dezvăluie în el un arhitect și patriot major La fel ca Zaharov și Rossi, el a exprimat în arta sa ideile de curaj, eroism și măreție Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea ale poporului rus, întruchipată cu o forță deosebită în lucrări precum porțile triumfale de la avanpostul Moscovei din Sankt Petersburg și depozitele Provision din Moscova Formele și proporțiile greco-dorice, tipice celor mai bune lucrări ale lui Stasov, le conferă caracterul de monumentalitate severă Ca și alți reprezentanți ai școlii clasice de arhitectură rusă din acea vreme, Stașov, continuând cele mai vitale tradiții populare ale arhitecturii ruse, și-a construit compozițiile folosind expresivitatea unei forme clare de volum arhitectural și o abundență de netezime a pereților Stasov se caracterizează printr-o dezvoltare plastică puternică și lumini și umbre a fațadelor cu restrângerea decorului arhitectural al acestora În , Stasov s-a alăturat arhitecților șefi ai Comisiei pentru clădiri și lucrări hidraulice, împreună cu arhitecții Rossi și Mihailov Din acel moment, Stasov și-a desfășurat cele mai mari clădiri una după alta, participând ca unul dintre cei mai importanti arhitecți ai capitalei la formarea ansamblurilor arhitecturale din Sankt Petersburg Una dintre primele lucrări majore ale lui Stasov din Sankt Petersburg a fost reconstrucția clădirii grajdurilor Curții de pe Moika ( - ) Clădirea grajdurilor Curții din Sankt Petersburg (p ) a fost construită sub Petru I Stasov a trebuit să le reconstruiască și să le extindă A folosit perfect clădirea existentă pe malul Moikei, a cărei spargere a fost urmată de clădirile vechilor grajduri, formând în plan un inel alungit, de formă neregulată Stașov a reproiectat aspectul clădirii, desemnând partea de sud a inelului pentru administrarea grajdurilor și luând restul clădirilor sub grajduri în sensul propriu Stașov a marcat punctele de colț ale planului cu pavilioane cubice cu nișe semicirculare și porticuri dorice cu două coloane în ele Semicercul părții de vest a clădirii cu colonada dorică frontală introdusă de Stașov continuă ritmul și proporțiile porticurilor pavilioanelor de colț ^Volumul cubic central al clădirii administrative cu o logie caracteristică lui Stașov, acum așezat, a fost proiectat în ordinul ionic O ordine mai bogată, basoreliefurile în nișe dreptunghiulare pe suprafața pereților exteriori (V Demuth-Malinovsky) și cupola evidențiază această parte a clădirii în care se afla biserica Pe partea opusă a clădirii Istoria arhitecturii ruse volumului central răspundea un alt pavilion central cu portic cu două coloane într-o nișă arcuită și cu o parte superioară bogat proiectată Clădirea grajdurilor Curții, din punct de vedere urbanistic și aspectului arhitectural, a corespuns pe deplin atât scopului său practic, cât și rolului său de structură de susținere a unuia dintre ansamblurile capitalei Clădirea cazărmii regimentului Pavlovsky din Sankt Petersburg ( - ; p ) a fost reconstruită de Stașov concomitent cu construcția Palatului Mihailovski din Rossi, care a replanificat întreaga zonă, punând continuarea străzii Sadovaya la Câmpul lui Marte Astfel, Rossi și Stasov au coordonat reconstrucția unei piețe vaste ale orașului, din care două laturi sunt ocupate de grădini verzi Restructurarea vechii clădiri în cazărmi, asociată cu acordarea Regimentului Pavlovsky pentru merite în Războiul Patriotic, a făcut posibil ca Stașov să creeze o clădire solemnă-ceremonială a Câmpului lui Marte Ideea unui ansamblu holistic al pieței se reflectă în compoziția clădirii cazărmii cu porticul său grandios cu douăsprezece coloane întins de-a lungul fațadei Mansarda decorată discret cu un vârf ușor înclinat subliniază orizontala generală a dezvoltării pieței Arhitectura fațadelor simple și austere ale cazărmii Pavlovsk a îndeplinit sarcina de a perpetua victoriile armatei ruse (p ) Un loc semnificativ în opera lui Stasov îl ocupă clădirile pe care le-a construit în Sankt Petersburg la sfârșitul anilor și începutul anilor catedrale cu cinci cupole - Schimbarea la Față și Treimea Ambele catedrale militare au fost construite printre barăcile și cartierele militare din Sankt Petersburg și erau un fel de monument al gloriei militare a armelor rusești Cu toate acestea, arhitectura solemnă a catedralelor poartă urme ale influenței tendințelor decadente, eclectice, spre care s-a îndreptat ulterior opera lui Stasov Catedralele din St Petersburg din Stasov, precum și turnul-clopotniță din Georgia, care era o structură monumentală completată cu o rotondă ușoară și o turlă (distrusă de invadatorii fasciști în - ), au avut un impact asupra construcției bisericilor provinciale După incendiul Palatului de Iarnă din , Stașov i s-a încredințat restaurarea palatului, decorarea frontală a tuturor sălilor mari și a ambelor biserici ale palatului După ce a pătruns adânc în spiritul interioarelor lui Rastrelli, Stasov a introdus în ele în același timp rigoarea tehnicilor sale arhitecturale Grajduri de judecată din Sankt Petersburg - Arc V P Stasov Depozitele de produse alimentare din Moscova - Arc V P Stasov Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea basorelief | timp Același lucru poate fi observat și în ansamblul Catedralei Smolny, a cărui decorare interioară a fost încredințată lui Stașov în În formele interiorului, concepute pentru decorațiuni decorative magnifice, Stașov, fără a se abate de la stricta reținere a tehnicilor sale, a realizat totuși unitatea artistică cu exteriorul catedralei, păstrat intact de Stasov Distingând din piață abordările către catedrală, Stașov a ridicat două anexe simetrice din piatră la porți și o zăbrele din fontă elegantă, maiestuoasă, care înconjoară platforma din fața intrării în catedrală din spatele zidului mănăstirii Stasov a proiectat sălile Palatului de Iarnă cu mare pricepere, folosind limbajul formelor arhitecturale stricte; cu excepția plafoanelor și frizelor pitorești, atunci toată bogăția arhitecturală a sălilor a fost realizată doar printr-o combinație de pereți, coloane și detalii de culoare albă, intercalate cu aurire În tehnicile decorative, Stasov, alături de materiale cunoscute - marmură artificială și naturală, granit, gips - a recurs la noi materiale și metode de creare a detaliilor sculpturale, precum, de exemplu, metoda galvanoplastică pentru fabricarea capitelurilor și fovelor În timpul restaurării Palatului de Iarnă, Stasov și-a arătat abilitățile remarcabile de inginerie Pentru instalarea tavanelor ignifuge peste holurile de deschideri semnificative ( - m), Stasov a propus structuri originale din fier, iar pentru tavanele de metri - grinzi metalice, similare cu o grinda în I modernă nituită Una dintre ultimele lucrări majore ale lui Stasov a fost Porțile de triumf din Moscova ( - ) din Sankt Petersburg (p ) În ele, Stasov interpretează într-un mod nou tema porților triumfale Stasov a creat aici un ansamblu arhitectural, a cărui parte principală este maiestuoasa colonada dorice, care, împreună cu două volume inferioare de pavilioane dorice pe laterale, formează propilea monumentală a orașului La Porțile Moscovei, construite ca monument al victoriilor rusești în Persia și Turcia, Stasov a creat ușa de intrare maiestuoasă a capitalei La Porțile Moscovei, Stasov a dat o interpretare nouă, originală a ordinii dorice, corespunzătoare imaginii artistice a structurii: a înlocuit triglifele cu figuri de genii înaripate în relief, pentru a spori plasticitatea, a adâncit relieful flauturilor, oferind aspectului structurii mai multă expresivitate, * Stașov deține proiectul unui magazin alimentar „exemplar” ( ), repetat de arhitect în pentru construcția depozitelor Moscova Proviziune ( - ; pp și ) Clădirea „exemplar” este o clădire dreptunghiulară din piatră cu două etaje ( X X m) cu o înălțime a podelei de m Doi pereți longitudinali interiori sub formă de arcade cu două niveluri împart lățimea clădirii în trei părți aproape egale Intrările sunt amplasate uniform pe întregul perimetru al clădirii - trei pe laturile lungi și una la capete Fațadele longitudinale, identice pe ambele părți ale clădirii, sunt împărțite de krepovki în funcție de numărul de intrări în trei legături echivalente, de-a lungul axei cărora, ca și pe fațadele de capăt, există intrări și deschideri mari semicirculare ale ferestrelor la etajul doi deasupra lor, îngropate în nișe largi arcuite Catargele superioare netede ale carenei numai în mijloc, legăturile ușor îngropate ale fațadelor longitudinale sunt ruginite în partea de jos a ferestrelor de la etajul doi, la nivelul cărora sunt realizate nișe orizontale puțin adânci pe verigile laterale; dedesubt, pe suprafața pereților, deasupra ferestrelor de la primul etaj, sunt așezate coroane sculpturale Golurile de intrare sunt încadrate de arhitrave înguste așezate pe un soclu și completate cu frontoane blânde din sandriks Soclul și partea proeminentă a catargului până la partea de jos a ferestrelor de la primul etaj formează un picior în două etape a pereților exteriori ai clădirii înclinați spre interior, încununat cu un puternic antablament doric Arhitectura clădirii „exemplar” a unui magazin alimentar, cu fațade, parcă ar forma un lanț de verigi echivalente închise, a fost calculată pe baza posibilității de utilizare a clădirii sau a unui număr de clădiri similare de același tip în diferite condiții de construcție sus pe străzile orașului În ansamblul Depozitelor provizorii din Moscova, trei clădiri standard separate similare formează un bloc monumental integral care creează partea frontală a dezvoltării Pieței Krymskaya și Ostozhenka (strada Metrostroevskaya) Pereții de capăt și longitudinali ai clădirilor orientate spre stradă sunt uniți vizual prin forme mari de arcade și portaluri În același timp, o alternanță complexă de pereți netezi și rusticați și coroane sculpturale creează diversitatea necesară și îmbogățește fațada comună extinsă a fațadelor fără a-i încălca unitatea Arhitectura depozitelor provizorii de la Moscova reflectă în mod viu imaginea eroică caracteristică a arhitecturii clasice ruse din acea vreme Leterburg Moscova vsrota - Arc V P Stasov Cazarmă Pavlovski Reconstrui în - V P Stasov Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Stasov - un arhitect și artist remarcabil, un inginer inovator talentat, un organizator excelent - a fost unul dintre ultimii reprezentanți majori ai școlii clasice de arhitectură rusă în prima treime a secolului al XIX-lea În anii următori, opera lui Stasov a reflectat criza generală a direcției clasice a arhitecturii ruse, iar în perioada ulterioară a mers sub semnul căutărilor eclectice, caracteristice sfârșitului anilor și secolul al -lea * * * Alături de Rossi și Stasov, la Sankt Petersburg lucrau la acea vreme și alți arhitecți, a căror activitate era asociată și cu practica largă de planificare urbană a capitalei și provinciei Conștiința disciplinei creative i-a determinat să-și subordoneze planurile sarcinilor generale ale ansamblului Dintre acești maeștri se remarcă figura lui Andrei Alekseevich Mihailov ( - ) - membru activ al Comitetului pentru Dezvoltarea Sankt-Petersburgului, care, împreună cu Rossi și Stasov, a supravegheat construcția capitalei și a contribuit la formarea aspectului ceremonial al capitalei Construită de acest arhitect în Sankt Petersburg, clădirea Academiei Teologice Romano-Catolice, anterior Casa lui Ganin (acum tipografia Academiei de Științe), Institutul Patriotic și alte clădiri mărturisesc priceperea remarcabilă a lui Andrei Mihailov De un interes artistic deosebit a fost clădirea de desen a Academiei de Arte construită după proiectul lui Mihailov cu un portic doric în șase coloane, decorat cu sculptură Un arhitect autorizat și experimentat, profesor și rector al Academiei de Arte, Mihailov a proiectat pentru Sankt Petersburg, Moscova, Kostroma și alte orașe În , Mihailov a prezentat un proiect pentru amenajarea frontală și clădirea Pieței Teatrului din Moscova, care a stat la baza proiectului Beauvais la crearea Teatrului Bolșoi din Moscova Redactarea Teatrului Bolșoi din Moscova a fost încredințată și lui A M Melnikov ( - ), unul dintre cei mai importanți arhitecți ai Sankt-Petersburgului în prima treime a secolului al XIX-lea Dintre clădirile lui Melnikov din Sankt Petersburg, este cunoscută Biserica Sf Nicolae de pe strada Marata (acum Muzeul Arcticii) Melnikov a fost unul dintre principalii redactori ai numeroaselor proiecte standard pentru diferite clădiri care au fost construite în orașele Rusiei la acea vreme Conform planurilor lui Melnikov, bisericile au fost construite în Nijni Novgorod și Kashin, infirmerie în Berdichev și Ostrog etc Melnikov, deci la fel ca Mihailov, printre cei mai importanți arhitecți din Petersburg, a fost unul dintre participanții la concursul pentru proiectarea Catedralei Sf Isaac, la comisia pentru construcția căreia au participat activ ambii arhitecți numiți Arhitectul F I Demertsov ( - ), care a construit clădirea Noului Arsenal pe Liteiny Prospekt și o serie de alte structuri, S L Shustov ( - ), cunoscut pentru teatrul său de țară de pe insula Kamenny și arhitectura expresivă din lemn a lui Dolgorukov dacha (ibid ), ca mulți alți arhitecți, a construit Sankt Petersburg în prima treime a secolului al XIX-lea și, împreună cu marii lor contemporani, au creat aspectul unui oraș zvelt, auster, cântat de Pușkin b) Arhitectura Moscovei Ideile progresiste ale arhitecturii ruse de la începutul secolului al XIX-lea, întruchipate în ansamblurile maiestuoase din Sankt Petersburg „clasic”, s-au reflectat sub alte forme în construcția Moscovei, care era restaurată după incendiul din În procesul de această restaurare, aspectul vechii capitale s-a îmbogățit cu noi mari ansambluri arhitecturale Problemele de arhitectură a orașului au stat în centrul marii lucrări preliminare efectuate în primul deceniu al secolului de „Comitetul pentru egalizarea sarcinilor orașului” organizat la Moscova în Lucrările Comitetului au deschis calea pentru implementarea practică a planurilor urbane ample în timpul restaurării Moscovei după războiul din Planurile Moscovei și părțile sale individuale întocmite de Comitet, schițele a de clădiri proeminente de biserici, de stat și publice, străzi întregi și cele mai bune case private, în special planul principal de nivelare a Moscovei în - și secțiunile de perspectivă ale orașului cu priveliști ale clădirilor remarcabile întocmite pentru acesta de arhitectul F K În , după incendiul de la Moscova, a fost organizată o „Comisie pentru clădirile orașului Moscova” pentru a gestiona toate lucrările de restaurare, care au existat până în Această comisie a elaborat un proiect pentru reconstrucția Moscovei și a reglementat toate lucrările urbane ulterioare Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea construirea în ea Activitățile Comisiei pentru clădiri de la Moscova au reflectat în mod clar ideile patriotice ale vremii Acest lucru s-a reflectat în primul rând în principiile pe care arhitecții Comisiei le-au urmat în mod constant atunci când au rezolvat problemele de restaurare și dezvoltare în continuare a arhitecturii Moscovei Inițial a fost aprobat proiectul de reconstrucție a Moscovei, întocmit la direcția lui Alexandru I de către arhitectul Geste Acest proiect a cerut o reconstrucție drastică a Go amabil, cu pumnirea de noi autostrăzi și amenajarea unor piețe grandioase Comisia pentru clădiri din Moscova a respins proiectul Geste ca nerealist pentru acea vreme și, în lupta împotriva instrucțiunilor oficiale, și-a dezvoltat propriul proiect, în conformitate cu care Moscova a fost restaurată Proiectul Comisiei a afirmat, de fapt, căile realiste ale arhitecturii ruse în legătură cu problemele specifice ale reconstrucției Moscovei Ca și proiectul din , proiectul Comisiei nu a spart structura existentă a planului orașului, ci, pornind de la principalele condiții și cerințe de viață ale orașului, a transformat Moscova, folosind cele mai progresive metode de planificare urbană a ansamblului rusesc arhitectură În același timp, proiectul Comisiei a menținut dominația Kremlinului în ansamblul Moscovei, conturând sistemul de piețe centrale ca o extindere și dezvoltare ulterioară a ansamblului Kremlinului În jurul Kremlinului, în Piața Roșie și pe locul unui teritoriu liber, neașezat de-a lungul râului Neglinka, zona frontală a orașului a fost creată ca un prag solemn către Kremlin Piața Roșie a fost prima reconstruită după incendiu cu construirea Trade Rows, reconstruită de arhitectul Beauvais Vastul teritoriu al fostei Piețe Roșii a primit, ca urmare a restructurării, semnificația pieței publice și comerciale din fața principală a Moscovei La mijlocul anilor A fost finalizat Ansamblul Piața Teatrului, veriga principală în lanțul piețelor centrale ale orașului Ideea pusă de arhitecții Comisiei ca bază pentru reconstrucția centrului Moscovei a fost realizată în mod constant în compoziția fiecăreia dintre piețele centrale În amenajarea și dezvoltarea acestor piețe, cu fața spre Kremlin cu fața lor frontală, adică, în același mod ca și Casa Pașkov, clădirea Universității, Casa Adunării Nobiliare (acum Casa Sindicatelor) au fost îndreptate către Kremlin , s-a subliniat legătura noilor ansambluri urbane cu Kremlinul A determinat și alegerea amplasării și orientării clădirii teatrului din ansamblul Piața Teatrului Ansamblul arhitectural al centrului Moscovei a fost planificat ca un lanț de pătrate regulate separate, situate într-un semicerc, fiecare dintre acestea, menținând independența axei sale, fiind orientată spre Kremlin Legătura compozițională a noilor ansambluri cu Kremlinul a fost o metodă deosebită de construire a unui ansamblu arhitectural integral al orașului, diferită de principiul regularității și care caracterizează metodele de planificare urbană ale arhitecților moscoviți, dezvoltate de aceștia în procesul de restaurare a orașului Crearea de noi ansambluri la Moscova a fost asociată, ca și la Sankt Petersburg, cu construcția de mari clădiri publice - Teatrul Bolșoi, Manege, Consiliul de administrație, Institutul Catherine etc Caracterul general al arhitecturii orașului a fost determinat de construcția rezidențială obișnuită, care s-a desfășurat după incendiu în toată Moscova În timpul reconstrucției Moscovei, nu numai piețele, ci și străzile, ale căror clădiri au fost aproape complet renovate în această perioadă, au primit un nou aspect arhitectural Moșie nobiliară din secolul al XVIII-lea cu casa principală în adâncul curții și cu electrocasnice, acum a făcut loc unui conac de oraș, așezat lângă fațada principală pe linia roșie a străzii În același timp, într-o serie de cazuri, sistemul tradițional de conac de dezvoltare urbană a fost păstrat în construcția rezidențială a orașului, care s-a schimbat acum în funcție de amploarea și natura conacelor urbane Arhitecții Comisiei pentru clădiri, îndeplinind sarcina de a crea o imagine artistică unificată a orașului, au dezvoltat reguli și principii pentru dezvoltarea urbană, ținând cont de natura tradițională a dezvoltării Moscovei cu conace rezidențiale mici separate Aceste reguli au determinat cu precizie poziția caselor de-a lungul liniei roșii a străzii, au stabilit dimensiunile clădirilor rezidențiale și de birouri, garduri etc , au reglementat numărul de etaje ale clădirilor în funcție de semnificația și natura străzii Au fost dezvoltate tipuri de clădiri rezidențiale cu forme strict selectate, raporturi stabilite ale dimensiunilor etajelor, deschiderilor și detaliilor arhitecturale Fațada clădirii, scoasă pe stradă, a primit un design plan și o orientare generală orizontală, iar în ansamblul general al străzii, arhitecții moscoviți, folosind câteva tehnici de decorare a fațadei într-o varietate de moduri, au putut pentru a păstra individualitatea arhitecturală a fiecărui conac (p ) Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului XVII și prima jumătate a secolului XIX Moscova Case de locuit din prima jumătate a secolului al XIX-lea Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Principalele metode de decorare arhitecturală a faţadelor au fost: brodarea etajului inferior cu un tiraj orizontal tipic, delimitând clar etajele; buiandrug și încuietori caracteristice peste deschiderile netede ale ferestrelor; un portic sau o nișă-logie puțin adâncă și adesea doar un mezanin cu un fronton deasupra părții de mijloc a casei Uneori, decorul a fost redus la doar un număr mic de detalii din stuc - coroane, medalioane, mănunchiuri de lictor etc Toate acestea au fost realizate prin mijloace simple și economice În zonele de unitate artistică s-a folosit același tip de colorare în două tonuri a caselor din combinații de alb cu gri, căpriu, carne și verde deschis În cazurile în care clădirile de servicii ale clădirilor rezidențiale au fost amplasate de-a lungul faței străzii, fațadele lor au fost prelucrate în funcție de caracterul general al arhitecturii stradale Combinația tuturor acestor tehnici a permis arhitecților din Moscova să creeze ansambluri modeste, dar integrale de străzi și piețe periferice, cum ar fi Kaluga, Taganskaya, Smolenskaya etc , prin intermediul construcției în masă Printre echipa de arhitecți ai Comisiei pentru clădiri, unul dintre locurile proeminente a fost ocupat de F K Sokolov, care a restaurat Arsenalul, turnurile Kremlinului, multe biserici și clădiri rezidențiale după un incendiu din Activitatea creativă și practică a arhitecților Comisiei, adepți ai lui Kazakov, a creat condiții în care talentul urbanistic și artistic al arhitectului Beauvais, care i-a condus, să se poată manifesta cu toată puterea Osip Ivanovich Bove ( - ) s-a născut la Sankt Petersburg în familia unui artist În primii săi ani, Bove a lucrat în expediția de la Kremlin, unde a adoptat tradițiile lui Kazakov Opera de maturitate a lui Bove este asociată în principal cu activitatea sa în Comisia pentru clădiri, unde a intrat în În primăvara anului , O I Bove, „pentru excelenta sa artă în artă și pentru cunoștințele sale de arhitectură civilă”, a primit o numire specială în Comisie - să proiecteze și să supravegheze clădirile de stat și publice, precum și să viziteze întreaga „parte de fațadă” în construcția rezidențială în masă a Moscovei - o funcție foarte caracteristică epocii Toate proiectele de case private, a căror construcție a determinat în mare măsură caracterul străzilor Moscovei, au trecut prin aprobarea sa Creativitatea lui Beauvais s-a manifestat cel mai deplin în crearea ansamblului arhitectural al centrului Moscovei În procesul de recuperare a lui Mo fântâni după incendiul din , Piața Roșie a fost prima reconstruită O nouă înțelegere a ansamblului pieței, ca spațiu de front deschis al orașului, devine deosebit de clară când se compară noua sa compoziție cu ceea ce era Piața Roșie la sfârșitul secolului al XVII-lea În , de-a lungul zidului Kremlinului, vizavi de Torgovye Ryads, a fost construită o clădire de piatră cu magazine, iar piața s-a transformat într-un fel de curte interioară închisă, delimitată de două clădiri opuse întinse sub forma a două litere P, îndreptate spre partea deschisă fiecare Planul inițial al lui Beauvais, așa cum se poate vedea în acuarela sa din , de a îndrepta fața vechii clădiri în formă de U a Trade Rows, nu a fost realizat Construcția acestei mari clădiri publice, făcută dependentă de fondurile alocate pentru aceasta de către proprietarii magazinelor, s-a redus la o nouă decorare a fațadei vechii clădiri și la finalizarea acesteia Beauvais a demolat clădirea din piatră a magazinelor situate de-a lungul zidului Kremlinului și a schimbat partea centrală a clădirii Trade Row, acoperind-o cu o cupolă plată și împodobindu-l cu un portic doric larg, cu fronton înclinat pe fundalul unei mansarde puternice Fațada fațadei extinse a orașului Beauvais a fost străbătută de o împingere, subordonând deschiderile verticale ale fostelor arcade unei singure orizontale comune Beauvais a decorat culetele arcadelor de sub împingere cu coloane pereche Porticul central și cupola plată a Rândurilor de Comerț fixau axa transversală a pieței, orientată spre cupola Senatului din Kremlin Introducerea unei cupole peste partea centrală a clădirii, complet ocupată de rânduri de mici magazine, nu a fost în niciun caz cauzată de amenajarea sa interioară; cupola era aici o formă pur decorativă Cu toate acestea, prin introducerea unei cupole, un atribut tradițional al unei clădiri publice din acea vreme, Beauvais a obținut impresia de reprezentativitate și splendoare, care era cerută de rolul clădirii în ansamblul de ansamblu al Pieței Roșii Prin curățarea teritoriului pieței de fostele clădiri, au fost scoase la iveală monumentele de arhitectură antice care o înconjoară Catedrala lui Vasile a beneficiat în special de acest lucru Dorința de a păstra expresivitatea aspectului artistic al monumentelor antice explică și interzicerea Comisiei pentru clădiri de a ridica clădiri sub piața din apropierea Catedralei Sf Vasile peste un etaj Beauvais este asociat cu proiectarea și construcția Teatrului Bolșoi și a Teatrului Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea ,t, m Fațada principală a teatrului Planul general al pieței sau ir r m secțiune transversală , ,io, , , , , , vezi m tsyhador și tăiați Plan Fațada laterală Moscova Proiectul Pieței Teatrului Teatrul Bolşoi Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea pătrat (p și ), deși mulți arhitecți din Moscova și Sankt Petersburg au lucrat la amenajarea și dezvoltarea acestuia din urmă Proiectul clădirii teatrului și ansamblul pieței a fost elaborat în de cei mai buni arhitecți moscoviți - Beauvais, Gilardi și alții, precum și de maeștrii din Sankt Petersburg, printre care Andrei Mihailov și Melnikov În , proiectul lui Andrei Mihailov a fost adoptat; a fost baza pentru dezvoltarea ulterioară, care a fost încredințată lui Bove Teatru terminat în , în anii a ars și a fost reconstruit de arhitectul Kavos Teatrul Bolșoi era un volum dreptunghiular compact cu un portic cu opt coloane ieșit din latura pieței, care pe latura opusă corespundea unui pervaz de clădire de aceeași lățime cu o logie decorată cu coloane pereche Înălțimea coloanelor porticului principal este de CP; coloanele din logie aveau , m înălțime În partea superioară, mijlocie a clădirii se află: partea de intrare a teatrului cu scări mărețe, foaierul principal, un auditoriu cu cinci etaje și o scenă Părțile laterale, coborâte, împărțite în trei etaje, sunt rezervate altor încăperi ale teatrului În aceste părți, există și intrări la nivelurile superioare Legătura fiecăreia dintre nivelurile sălii cu foaierul principal se realizează prin învăluirea nivelurilor cu coridoare semicirculare largi, de unde două scări duc în foaier Aspectul original al Teatrului Bolșoi a fost semnificativ diferit de cel actual Porticul teatrului era de ordin ionic, zidurile laterale ale porticului erau netede, doar rusticate cu cusături orizontale Partea de mijloc, ridicată a clădirii era acoperită cu patru pante și avea o cornișă dreaptă pe toate fațadele Această porțiune se confrunta cu fațada principală ca un zid gol, cu o nișă adâncă de arc semicircular în centru, de care se profila frumos grupul sculptural al lui Apollo, încununând frontonul porticului După incendiu, Kavos a înlocuit acoperișul cu patru versanți cu unul cu frontoane, repetând forma frontonului porticului de-a lungul fațadei principale și distrugând nișa arcuită A înlocuit ordinea ionică a porticului cu una complexă și a schimbat toate detaliile decorului exterior Modificările lui Cavos au redus foarte mult meritele artistice ale lucrării remarcabile a lui Beauvais - Mihailov, care a creat unul dintre exemplele de arhitectură clasică rusă de la începutul secolului al XIX-lea în Teatrul Bolshoi din Moscova, Teatrul Bolșoi din Moscova este, totuși, una dintre cele mai remarcabile clădiri de teatru din lume Sala cu cinci niveluri pentru de persoane se distinge prin calități acustice ridicate Lungimea sălii este de m, lățimea este de , m și înălțimea este de m Dimensiunile portalului scenei sunt , XX , m; scena are , m lățime și , m adâncime Clădirea teatrului a fost renovată după Marele Război Patriotic; a fost reînnoită și pictura originală de plafon al teatrului Piața Teatrului a fost planificată sub forma unui dreptunghi, a cărui axă longitudinală a fost fixată de clădirea teatrului, îndreptată spre fațada principală în direcția Kremlinului Laturile lungi ale pieței au fost construite cu patru clădiri cu două etaje situate simetric, de același tip, cu părți proeminente ridicate de-a lungul marginilor Una dintre aceste clădiri - Teatrul Maly - a supraviețuit până în vremea noastră Împărțirea frontului lung al clădirilor care încadrează piața în părți separate a subliniat primatul și semnificația structurii principale a pieței - Teatrul Bolșoi În același timp, risalitele clădirilor marcau axa transversală a pieței și pasajul care leagă semicercul piețelor centrale, care includea organic Piața Teatrului în ansamblul general al centrului Moscovei Bove a luat parte la construcția grădinii Alexandru, care a fost inclusă și în compoziția generală a centrului Moscovei Clădirea Manege, situată vizavi de grădină, a fost construită în după proiectul lui A A Betancourt fără participarea lui Beauvais După un dezastru în care căpriorii originale au crăpat rău, întregul acoperiș al Manezh a fost reconstruit Construcția de noi căpriori din lemn, care acopereau clădirea fără suporturi intermediare cu o deschidere de , de, era la acea vreme un miracol al tehnologiei de construcție și un exemplu excepțional de implementare îndrăzneață a tavanului unei clădiri atât de vaste Beauvais a fost implicat în construcția Manezh abia în - să lucreze la decorarea arhitecturală a clădirii În timpul lucrărilor de decorare a Manege, s-a manifestat principiul lui Beauvais în materie de arhitectură a orașului: când guvernatorul general militar al Moscovei, la aprobarea desenelor lui Beauvais, a cerut ca frontoanele să fie decorate cu sculptură, arhitectul nu a permis acest lucru, lăsând frontoanele netede Astfel, Beauvais a inclus corect clădirea Manezh în sistemul general al ansamblului central și, în special, în dezvoltarea planului Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Moscova Casa lui N S Gagarin (Camera de carte) Arh OI Bove Porți triumfale - Arc O I Bove Arhitectura imperiului nobil din a doua jumătate și prima jumătate a secolului și apoi Piața Manezhnaya, unde ar fi trebuit să domine porticul Universității, cu vedere la Kremlin Preocuparea arhitectului pentru crearea unui ansamblu integral al orașului s-a manifestat pe deplin în alcătuirea monumentalelor Porți Triumfale de la Tverskaya Zastava (p și ), construite de Beauvais în - în memoria Războiului Patriotic din și a servit drept intrare solemnă la Moscova de la Sankt Petersburg Pe laturile arcului dinspre latura orașului se aflau două mici clădiri de gardă cu portic doric și cupolă înclinată, orientate spre stradă, legate de poartă printr-un gard semicircular și formând principalul început arhitectural al străzii Gama principală de porți a fost construită din cărămidă și căptușită cu piatră albă Coloanele ordinului corintic, ridicate până la bază, erau amplasate în perechi pe laturile arcului și pe laturile de capăt ale porții Corpul coloanelor, inclusiv bazele și capitelurile, basoreliefurile de arhitravă, friză și cornișă, precum și alte detalii decorative, au fost din fontă În intervalele dintre coloane, pe fundalul stâlpilor de piatră albă ale arcului, au fost instalate statui de războinici din fontă Figurile gloriilor așezate pe fundalul podului înalt al arcului și cvadriga Gloriei, cu fața către drumul Petersburg, au completat compoziția structurii Formele puternice ale porții, sculptura din fontă, executată de Vitali și Timofeev după desenele lui Bove, au personificat patosul gloriei și puterii Rusiei, triumful poporului rus și al armatei sale Unul dintre cele mai bune exemple ale operei lui Beauvais este casa lui Gagarin (Camera Cărții) construită în pe Bulevardul Novinsky (strada Ceaikovski; pp și ); monumentul a fost distrus de o bombă aruncată de barbarii fasciști în O clădire rezidențială cu o parte centrală înălțată, ușor retrasă față de stradă, era conectată printr-un semicerc de galerie cu aripi laterale care dădea spre linia roșie Ridicarea imaginilor arhitecturii, caracteristică acestui timp, este reflectată de arhitect în formele maiestuoase ale semicercului larg al arcului și porticurile dorice netede ale casei centrale Basoreliefurile geniilor zburătoare ale Gloriei de pe câmpul neted al zidului nu au încălcat caracterul intim general al conacului rezidențial, îndreptat cu fațada cu verdeața bulevardelor Moscovei Această combinație de splendoare solemnă și intimitate a fost o trăsătură caracteristică a multora dintre cele mai bune lucrări ale școlii clasice din arhitectura Moscovei de la începutul secolului al XIX-lea În conformitate cu cerințele de splendoare, fațada principală a clădirii avea o construcție simetrică cu subordonarea părților laterale unui centru proiectat mai bogat și mai expresiv Așezarea relativ scăzută a ferestrelor deasupra solului și legătura directă dintre holul principal și grădina din față subliniată de balcon au contribuit la impresia de intimitate atât în exteriorul clădirii, cât și în interiorul acesteia (p ) Dintre clădirile publice construite după proiectul lui Beauvais, trebuie menționat Spitalul I Gradskaya ( - ) de pe strada Bolshaya Kaluzhskaya Beauvais a deținut și modificarea casei Prințului Gagarin de la Porțile Petrovsky pentru Spitalul Catherine Printre clădirile bisericești construite de Beauvais, biserica cu cupolă „Bucuria tuturor celor întristați” ( - ) de pe Bolshaya Ordynka îi este caracteristică sub forma unei rotonde, care completează cu succes clopotnița și trapeza construite de Bazhenov; simplitatea monumentală este combinată aici cu ornamentația elegantă, pe care maestrul le folosea întotdeauna cu un mare simț al proporției Moștenirea creativă diversă a lui Beauvais, în care s-a dovedit a fi un urbanist strălucit și un artist subtil care a creat cele mai mari ansambluri de piețe și străzi din Moscova, îl face unul dintre cei mai importanți reprezentanți ai școlii clasice de arhitectură rusă din această perioadă D I Gilardi și A G Grigoriev au fost, de asemenea, printre arhitecții a căror activitate a jucat un rol major în adăugarea aspectului arhitectural al Moscovei după incendiul din Munca îndelungată în comun a lui Gilardi și Grigoriev în departamentul Orfelinatului, al cărui arhitecți au fost, a determinat influența reciprocă a lucrării lor, dar nu a distrus individualitatea artistică a fiecăruia dintre ei Dementy Ivanovich Gilardi ( - ) a studiat arhitectura la Moscova, unde tatăl său, arhitectul Ivan Gilardi, a lucrat la clădirile lui M Kazakov, E Nazarov și alți arhitecți Opera lui Gilardi s-a format sub influența înaltei culturi artistice și de construcție a arhitecturii clasice rusești de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea Prima lucrare majoră a lui Gilardi a fost restaurarea clădirii Universității din Moscova construită de M F Kazakov și grav avariată într-un incendiu în ( - ; pp și ) După ce a păstrat aspectul și volumele generale ale clădirii, Gilardi a făcut modificări la Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea pozitia fatadei principale În loc de un portic ionic cu opt coloane, el a construit o colonadă dorică puternică Cu același număr de coloane, din cauza creșterii scarii ordinului, porticul ocupa o lungime mult mai mare a zidului, surprinzând axele sălilor laterale Gilardi a schimbat ritmul deschiderilor ferestrelor sălii de adunări, așezând ferestrele celei de-a doua lumină, a extins și a ridicat rândul inferior de ferestre Ridicând partea centrală a clădirii cu trei sazhen, Gilardi a completat-o cu o cupolă blândă, care corespundea caracterului noului portic A schimbat și prelucrarea peretelui, înlăturând pilaștrii, omoplații și rafturile care îl despărțeau Noua fațadă, cu pereții netezi și porticul puternic, a fost îmbogățită cu un basorelief magnific cu mai multe figuri de G Zamaraev pe tema triumfului științei și artei rusești, care este dedicat și picturii sălii de adunări , realizat după desenele lui Gilardi Odată cu restructurarea Universității, Gilardi a inclus această clădire în ansamblul planificat de structuri monumentale din semicercul de piețe centrale, care învăluie Kitay-gorod Amploarea arhitecturală a noii fațade a Universității, exprimată în formele și proporțiile ordinii dorice, în marea plasticitate a detaliilor arhitecturale, în abundența pereților netezi, corespundea semnificației și rolului acestei clădiri publice în clădire nouă din față în centrul orașului În același timp, Gilardi a folosit aici tehnicile compoziționale dezvoltate mai devreme de Kazakov în construcția de clădiri monumentale ale orașului la Moscova cu porticul și cupola lor clasice, care au fost ferm stabilite în tradițiile artistice ale arhitecturii ruse de la începutul secolului al XIX-lea Gilardi a realizat această compoziție și în următoarea sa lucrare majoră - clădirea Consiliului de administrație pe Solyanka (p ) Clădirea Consiliului de Administrație ( ) trebuia să facă parte din vastul ansamblu al Casei de Învățământ Era alcătuită din trei clădiri separate situate simetric de-a lungul străzii: clădirea principală cu cupolă și două anexe legate de clădirea principală printr-un gard masiv de piatră (clădirea a fost reconstruită în ) Fațada clădirii principale este decorată cu o colonadă ionică ridicată până la soclu, la piciorul căreia sunt aduse din stradă două rampe largi, divergente Clădirea principală, alungită în adâncimea șantierului, este ocupată de principala, orientată de-a lungul axei lungi a clădirii, sediul de afaceri al Consiliului de Administrație - sala de operație resturi, împărțite pe coloane de-a lungul axei sale longitudinale în trei părți egale Terminarea cu cupolă a clădirii Consiliului de administrație, precum și clădirea Beauvais Shopping Row, nu are legătură cu amenajarea interioară Arhitecții de la începutul secolului al XIX-lea, luând în considerare clădirile lor în legătură cu sarcinile generale de urbanism, au permis tehnici similare în alcătuirea clădirilor individuale, ca mijloc de realizare a unității ansamblului urban Aceste tehnici și-au pierdut justificarea arhitecturală pe măsură ce s-au îndepărtat de metodele de construire a ansamblurilor, așa cum sa întâmplat mai târziu, în timpul prăbușirii școlii clasice de arhitectură rusă Dintre clădirile rezidențiale construite de Gilardi la Moscova, cele mai faimoase sunt Casa Lunin ( ) de pe Bulevardul Nikitsky (Bulevardul Suvorovsky), mai târziu Banca de Cesiune și Casa Gagarin ( ), mai târziu Casa de Creștere a Cailor de pe strada Povarskaya (Vorovsky) Stradă) Casa lui Lunin (p ) este situată pe linia roșie a străzii Clădirea se caracterizează printr-o compoziție plană a fațadei; colonada este plasată într-o logie de mică adâncime; antablamentul, lipsit de fronton și completat de o mansardă înclinată, încununează câmpul neted al zidului Grilajul din fontă și consolele balconului casei lui Lunin sunt exemple minunate de turnare artistică rusească O altă lucrare a lui Gilardi, Casa lui Gagarin (p ), este plasată la oarecare distanță de stradă, în adâncul unei mici curți tradiționale din față Partea centrală a clădirii extinsă înainte este decorată cu trei ferestre-nișe arcuite Motivul unui arc cu o nișă străbătută de o arhitravă pe două coloane utilizate în fațadă este introdus în interiorul vestibulului cu cupolă din față Metodele de construire a străzilor orașului Moscova, efectuate de Comisia pentru Construcții, au afectat și compozițiile moșiei orașului Usachev (mai târziu Naydenov) construită de Gilardi ( - ; pp și ) Gilardi a folosit cu brio relieful natural al sitului situat de-a lungul liniei exterioare a Inelului Grădinii, pe panta mare a malului Yauza și, fără a se abate de la regulile de construcție a unei clădiri rezidențiale urbane strict reglementate de Comisie, a creat unul dintre cele mai importante ansambluri urbane de conac și parcuri din Moscova din acea vreme Casa principală pe două etaje, cu o scară frontală la capătul de nord al casei, cu un coridor interior și camere pe ambele părți, este amplasată de-a lungul liniei roșii a străzii Sadovaya Curte curata cu fatada si utilitate Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Moscova Consiliul de administrație Arh D I Gilardi Casa lui S S Gagarin (Casa de creștere a cailor) Arh D, I Gilardi Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Fațada Ceainăriei** Moșia lui Naydenov din Moscova - Arc D I Gilardi Kuzminki, moșie lângă Moscova Secolul al XVIII-lea - Curtea cailor anii Arc D I Gilardi Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Intrările în casă sunt situate în spatele casei și sunt limitate pe laturile de nord și de est de servicii Latura de sud a curtii printr-un gard metalic joase este deschisa catre verdeata gradinii, situata in panta spre rau Gilardi a ținut cont de poziția clădirii, cu latura de sud deschisă spre grădină, și a îmbogățit capătul sudic cu o extindere elegantă, puternic proeminentă, cu un etaj, la nivelul etajului doi, cu acces la o rampă largă de piatră decorată cu vaze, cu care Gilardi lega cu pricepere etajul doi, din față, al casei de grădina moșiei Ieșirea spre rampă este proiectată sub forma unei nișe semicirculare cu o pereche de coloane masive greco-dorice care poartă arhitrave bogat decorate și umplu deschiderea arcului Dezvoltarea complexă a luminii și umbrelor și plastică a deschiderii arcuite pe fundalul unor pereți netezi puternici cu pete medii de medalioane creează o compoziție expresivă care combină elemente de monumentalitate solemnă cu intimitatea unui ansamblu rezidențial (p ) Gilardi a fost un mare maestru al artei peisajului și al arhitecturii cu forme mici Grădina moșiei Naydenov a fost decorată cu pavilioane elegante, cu care Gilardi a fixat axele principale ale amenajării grădinii, coborând în terase spre Yauza Dintre pavilioane, cel mai remarcabil este Ceainăria (p și ) cu o semi-rotondă ionică bogat decorată cu ornamente sculpturale fin trasate Un exemplu de compoziții ale parcului lui Gilardi este și ansamblul Kuzminki de lângă Moscova '" Ansamblul Kuzminok (p ) a fost creat pe o perioadă lungă de timp Înainte de Gilardi, la sfârșitul secolului al XVIII-lea, au fost construite casa principală și biserica, s-a creat o amenajare regulată a parcului superior cu multe alei convergente în formă de stea către platforma centrală, și a fost un drum de acces direct așezat de-a lungul axei casei principale ' i În , Gilardi a efectuat noi lucrări de planificare în Kuzminki și a creat acele clădiri, cu construcția cărora moșia a devenit unul dintre cele mai expresive și perfecte din punct de vedere artistic ansamblurile arhitecturii rusești de la începutul secolului al XIX-lea În timpul reconstrucției moșiei, Gilardi a dezvoltat aspectul axial existent din partea laterală a intrării, marcat de o poartă triumfală din fontă, care era o repetare a porții din Pavlovsk, construită de Rossi De la poartă, Gilardi a asfaltat un drum triplu mărginit cu tei până în curtea ovală din față, căpcăun îngustat de un zid de sprijin din piatră albă cu zăbrele și statui de leu din fontă Casa, de formă strictă, legată printr-o colonadă traversă cu două anexe, completa perspectiva din lateralul intrării și era centrul arhitectural al întregului ansamblu de parc Fațada casei principale din partea laterală a parcului ieșea către un iaz vast, de-a lungul malurilor întortocheate ale cărora Gilardi a aranjat structurile parcului Pe partea opusă a iazului, Gilardi a ridicat cele mai semnificative structuri ale parcului: colonada dorică a Propileilor (p ) și Curtea Cailor (p și ), concepută de arhitect ca o compoziție decorativă solemnă cu un pavilion-arc central Volumul masiv al acestei clădiri, decorat doar cu bonturi arcuite brodate orizontale și două medalioane deasupra acestora, este tăiat de un arc înalt, în care se inserează o colonadă dorică, purtând un grup sculptural Un gard jos de piatră se învecinează cu foișorul, despărțind teritoriul Curții Cailor de parc; arhitectura solemnă a pavilionului cuprinde curtea cailor în ansamblul general de structuri de parc al moșiei Grupuri ecvestre situate în fața bonturilor arcului - copii din sculpturile lui Klodt de pe podul Anichkov din Sankt Petersburg - au fost instalate mai târziu; inițial existau trepiede din bronz Ieșindu-se în evidență în culoarea albă și forme clare printre verdeața parcului peisagistic, clădirile conacului - Curtea Cailor, Propileea, Orangeria, Mausoleul și Rotonda - au fost plasate de Gilardi într-o unitate compozițională regăsită cu măiestrie, cu așteptarea de vizualizare din partea casei principale și dezvăluirea treptată a panoramei parcului atunci când se deplasează de-a lungul iazului Oglinda de apă a iazului, verdeața parcului și pădurea au fost folosite cu brio de Gilardi în ansamblul Kuzminok Moșia Kuzminki a fost unul dintre cele mai caracteristice exemple de moșii nobiliare suburbane în prima treime a secolului al XIX-lea Pe lângă lucrările enumerate, Gilardi a fost autorul unui număr mare de proiecte pentru clădiri rezidențiale, moșii urbane și de țară, clădiri de utilități și clădiri publice Multe structuri arhitecturale ale lui Gilardi au fost create cu participarea remarcabilului arhitect Moscova Grigoriev Afanasy Grigoryevich Grigoriev ( - ) a fost unul dintre cei mai talentați arhitecți ai Moscovei care a luat parte la restaurarea acesteia Are meritul Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea crearea unor exemple extrem de artistice de clădiri obișnuite, care în această perioadă a avut o importanță decisivă în adăugarea aspectului arhitectural al Moscovei Grigoriev, care nu a primit o educație completă, acționează ca un talent nativ strălucit Moștenirea creativă a lui Grigoriev, păstrată în principal în proiectele pe care le-a dezvoltat, dezvăluie o galerie de exemple remarcabile de clădiri publice mari și conace rezidențiale mici, intime, create de maestru Începutul activității practice a lui Grigoriev datează din primul deceniu al secolului al XIX-lea În a fost asistent de arhitectură în așa-numita Comisie de Revizuire, din asistent de arhitectură și apoi arhitectul Orfelinatului Concomitent cu munca la departamentul Orfelinatului, deja în primii ani, Grigoriev a realizat o serie de alte lucrări care i-au îmbogățit experiența și cunoștințele Proiectul mausoleului-rotondei, realizat de el în , îl caracterizează ca un maestru consacrat, care a stăpânit perfect mijloacele artei sale Perioada de glorie a creativității lui Grigoriev a coincis cu construcția Moscovei după În anii pe care i-a creat în - structuri și proiecte, a arătat toată versatilitatea talentului său În acești ani, nu numai că a lucrat la Moscova și moșiile din apropierea Moscovei, dar a executat și comenzi pentru alte orașe El este creditat cu proiectarea clădirii Birourilor din Vladimir și a fostului Casa lui Rastrigin din Krasnodar Dintre numeroasele clădiri de locuit construite de Grigoriev la Moscova, fostul conac Stanitskaya ( - ) de pe Precistenka s-a păstrat aproape intact (acum Muzeul Tolstoi de pe strada Kropotkin; p ) În ceea ce privește construcția sa volumetrică și planificată și compoziția întregului sit, aceasta este una dintre clădirile rezidențiale caracteristice acestei perioade O casă mică este plasată de-a lungul liniei roșii a străzii Intrarea se face in curte, in coltul casei Fațada are o diviziune în trei părți cu un portic ionic cu șase coloane desenat fin în detaliu, purtând un fronton jos Camerele din fața înaltă sunt situate într-o enfiladă de-a lungul străzii Partea rezidentiala a ocupat jumatatea casei orientata spre curte, iar incaperile acestei jumatati de casa, iluminate prin ferestre mici, sunt situate pe doua etaje, legate printr-o scara interioara În dezvoltarea interioarelor, toată atenția a fost acordată camerelor din față și holului Istoria arhitecturii ruse Pentru a le conferi mai multă expresivitate și splendoare, arhitectul a introdus în încăperile cu tigăi bolți intercalate cu holurile, susținute de un arc cu arhitravă pe două coloane Astfel de arcade, care erau adesea folosite în clădirile din lemn din această perioadă, aveau doar o valoare decorativă Grigoriev a dat holului o formă ovală Trecerea la acoperire s-a făcut cu ajutorul decoperării; arcul tiv a fost vopsit cu chesoane, a căror reducere de perspectivă a mărit vizual înălțimea încăperii În prelucrarea fațadei și a interioarelor, în cornișa rafinată din stuc, în basorelieful multifigurat al porticului și în desenul frizei s-a manifestat remarcabila pricepere a lui Grigoriev ca decorator, ajungând la introducerea abil de detalii la spori impactul artistic al întregului Una dintre clădirile remarcabile ale lui Grigoriev a fost biserica din satul Ershovo de lângă Zvenigorod ( ), care a fost distrusă de naziști în Grigoriev a folosit aici o combinație a unei biserici cu o clopotniță, care a fost dezvoltarea „ sub clopote” tip de biserică, răspândită în arhitectura rusă a secolului al XVII-lea În vastul patrimoniu grafic al lui Grigoriev, unul dintre primele locuri este ocupat de proiectarea unei clădiri de tip palat realizată de el în , eventual folosită ulterior pentru proiectul unei clădiri a palatului care nu a fost păstrată lângă Piața Krymskaya din Moscova În acest proiect, a fost dezvoltată tema unei clădiri cu cupolă maiestuoasă și solemnă, cu un portic ionic cu zece coloane, colonade deschise de pasaje și sculptură superb proiectată Grigoriev a fost implicat direct în multe lucrări majore realizate de Gilardi Ideile ansamblului încorporate în compoziția micilor clădiri ale lui Grigoriev explică comunitatea artistică a lucrărilor sale, care este deosebit de tipică pentru acest maestru, reținerea și simplitatea în dezvoltarea arhitecturii unei clădiri separate, care a fost întotdeauna combinată cu o magistrală desenul câtorva forme și detalii Cu aceste mijloace slabe, arhitectul a reușit să creeze imagini de o mare expresivitate artistică care corespundeau spiritului patriotic general al arhitecturii ruse din acea vreme Cultură înaltă, pricepere strălucitoare a arhitectului și artistului caracterizează remarcabilul nugget rusesc A G Grigoriev Evgraf Dmitrievich Tyurin ( - ) a aparținut și el remarcabilei pleiade a arhitecților clasici din Moscova Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Tyurin a venit din raznochintsy; a studiat arhitectura în timp ce lucra cu D I Gilardi Din până în , pe când era încă tânăr arhitect, Tyurin a participat la construcția Arhangelsk, moșia prințului Yusupov lângă Moscova În , Tyurin a întocmit un proiect pentru Marele Palat al Kremlinului din Moscova, arătându-se în această lucrare ca un maestru al unei game largi Grandul palat, decorat cu o puternică colonadă corintică de de coloane, trebuia să întruchipeze în mod figurat forța și puterea statului rus În anii Tyurin a reconstruit ansamblul Palatului Neskuchny, unde a construit o casă de pază, Poarta Principală ( ) la intrarea în Grădina Neskuchny, un foișor în parc și a amenajat și balcoane semicirculare la etajul inferior al palatului Cea mai bună lucrare a lui Tyurin este Biserica Universității din Moscova de la colțul străzilor Bolshaya Nikitskaya (strada Herzen) și Mokhovaya, care face parte dintr-o fostă casă privată reconstruită de Tyurin în - Cu o colonadă puternică a unei rotonde semicirculare, Tyurin a asigurat colțul străzii, creând o legătură în ansamblul format de clădirea Universității și Manege Una dintre ultimele lucrări ale școlii clasice în arhitectura Moscovei este Biserica Epifaniei construită de Tyurin în E'lokhov ( - ; clopotnița și trapeza au fost construite mai devreme), unde Tyurin, care a conceput inițial un biserica cu un singur cupol, a trebuit să se mute la biserica cu cinci cupole stabilită oficial, ceea ce a condus la o anumită diversitate în interpretarea părților superioare și inferioare ale structurii Activitatea creatoare a lui Tyurin, la fel ca o serie de alți arhitecți ai acestei perioade, a fost întreruptă în floarea vieții sale de criza școlii de arhitectură clasică rusă, când cei mai avansați reprezentanți ai acesteia au fost nevoiți să se retragă, făcând loc altor tendințe asociate odată cu începutul eclectismului şi stilizării * * * Aspectul arhitectural din Sankt Petersburg și Moscova în prima treime a secolului al XIX-lea mărturisește înalta unitate de stil în arhitectura clasică rusă din acea vreme În același timp, trăsăturile de originalitate artistică caracteristice fiecăruia dintre ele s-au manifestat clar în arhitectura ambelor capitale Lungime și scară mare a ansamblului arhitectural desfășurat din Sankt Petersburg; clădiri mari, în mare parte guvernamentale nia, formând cu fațada lor o stradă sau piață întreagă; cladiri rezidentiale fuzionate intr-un front continuu al dezvoltarii bulevardelor capitalei; selecția formelor arhitecturale și a metodelor de finisare decorativă a fațadelor caselor, care sunt întotdeauna plasate în linia străzii, corespunzătoare acestui caracter de clădiri - acestea sunt principalele trăsături care caracterizează aspectul arhitectural din Sankt Petersburg Construirea străzilor principale ale Moscovei cu case mici rezidențiale separate, cu garduri caracteristice și porți pentru intrarea în curte, unde, conform tradiției, era situată intrarea principală; natura intimă a acestei clădiri, combinată cu verdeața grădinilor și curbura străzilor Moscovei, a creat un contrast izbitor cu peisajul urban din Sankt Petersburg Pe o bază compozițională diferită de cea din Sankt Petersburg, la Moscova au fost create noi ansambluri ceremoniale, a căror arhitectură a ținut cont de legătura lor strânsă cu Kremlinul și de primatul acestuia din urmă, ca centru arhitectural stabilit istoric al Moscovei În compoziția generală a piețelor centrale, asociată cu aspectul preexistent al orașului, arhitecții Moscovei au creat un ansamblu al centrului, cu caracter deosebit, în care elementele unui aspect regulat erau subordonate compoziției generale libere asociate cu Kremlinul Originalitatea sarcinilor și mijloacelor de organizare artistică a orașului a determinat unele trăsături speciale în dezvoltarea tehnicilor de compoziție ale arhitecților din Sankt Petersburg și Moscova din acea vreme Implementarea unității compozițiilor de ansamblu din Sankt Petersburg a cerut de la arhitecții capitalei subordonarea maximă a arhitecturii clădirilor la sarcina de a crea claritate și expresivitate spațiului frontal al piețelor și alei ale orașului Fuziunea artistică inseparabilă a arhitecturii clădirii și a străzii sau pieței din principalele ansambluri din Sankt Petersburg, ale căror exemple clasice sunt strada Rossi, Piața Palatului și o serie de alte ansambluri, a determinat necesitatea unei îmbogățiri și ritmice dezvoltarea complexă a planului extins al fațadei frontale Spre deosebire de Sankt Petersburg, practica predominantă de a construi Moscova cu conace mici, precum și natura adesea dezvăluită a locației unor clădiri mari individuale într-un șir de dezvoltare a străzilor la scară mică și rolul principal al acestor clădiri în organizarea artistică a orașului, a contribuit la cei mai buni dintre ei (Consiliul de administrație Gilardi, Teatrul Bolshoi Beauvais etc ) dezvoltarea unor forme clare, expresive de arhitecturi Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea de un volum mare, delimitat de planuri netede de pereți, cu care se îmbină în contrast portice elegante sau o panglică de friză bogat decorată În micile clădiri rezidențiale din Moscova, aceste forme, reelaborate de arhitecții moscoviți în raport cu natura, scara și materialul clădirilor, au dobândit o expresie a intimității, definind o trăsătură caracteristică a acelei vremuri în aspectul străzilor Moscovei (p ) c) Arhitectura orașelor de provincie Construcția intensivă a orașelor, care s-a desfășurat la sfârșitul secolului al XVIII-lea, a continuat până în prima treime a secolului al XIX-lea Principiul compoziției ansamblului, care și-a primit expresia vie în arhitectura din Sankt Petersburg la începutul secolului și a fost implementat într-un mod deosebit la Moscova în timpul restaurării sale după incendiul din , a fost, de asemenea, aplicat în diferite forme în construcția orașelor de provincie La începutul secolului al XIX-lea, au fost construite centrele multor orașe de provincie și districte ale Rusiei, unde au fost create numeroase clădiri în ansambluri, care în unele cazuri sunt exemple înalte de arhitectură clasică rusă Aceste orașe includ, de exemplu, Yaroslavl, Kostroma, Ryazan, Kaluga, Arzamas și multe altele În Iaroslavl, clădirile construite la începutul secolului al XIX-lea au determinat fața orașului pentru o lungă perioadă de timp Monumente ale arhitecturii civile din Yaroslavl din această perioadă - Trading Rows (arhitect Pankov, - ; p ), clădirea Liceului Demidov cu porticul său cu douăzeci de coloane din ordinul corintian (terminat în J ), poduri pe terasamentul Volga și clădirile rezidențiale ale diferitelor straturi ale populației urbane - pot fi puse în siguranță la egalitate cu monumentele arhitecturale remarcabile din Yaroslavl din secolul al XVII-lea În Ryazan, clădirea spitalului cu porticul său auster ( ) este interesantă Multe structuri arhitecturale remarcabile au fost construite în Kaluga Printre acestea se numără, de exemplu, spitalul Kaluga, construit de arhitectul fortăreață Kashirin Dintre clădirile rezidențiale din Kaluga se remarcă casa lui Chistokletov și în special casa lui Kologrivov ( - ; p ), unde clădirea principală, anexele, porțile, zăbrelele și alte părți ale moșiei sunt legate într-un singur loc extrem de artistic întreg La Kazan, cu participarea activă a genialului matematician N Lobachevsky, care la acea vreme era rectorul universității, a fost ridicat un campus universitar Clădirea principală Uni- * versity cu porticuri ionice centrale și laterale a fost construită în - arhitectul Piatnitsky În , M P Korinfsky, unul dintre ultimii arhitecți majori ai școlii clasice de arhitectură rusă a secolului al XIX-lea, a fost numit arhitect universitar Mihail Petrovici Korinfsky ( - ) a venit din orășenii munților Arzamas Korinfsky a studiat la Academia de Arte sub Voronikhin și a luat parte la construcția Catedralei Kazan din Sankt Petersburg În , Korinfsky s-a mutat în provincii și a creat o serie de lucrări de arhitectură în Arzamas, Kazan, Simbirsk (Ulyanovsk) și alte orașe La Simbirsk a construit Catedrala Trinității ( - ), a cărei compoziție centrală a fost dominată de o cupolă mare maiestuoasă cu un tambur înconjurat de o colonadă Planul catedralei s-a bazat pe o combinație a celui central, acoperit cu o cupolă a volumului principal al templului cu patru portice situate pe cele patru laturi ale clădirii Catedrala cu cinci cupole din Arzamas se remarca prin aceeași compoziție centrică, subordonarea ei față de volumul principal La Universitatea din Kazan, Korinfsky a construit un teatru anatomic, o bibliotecă, un observator și o serie de alte clădiri în care a căutat să creeze un ansamblu arhitectural Proiecte de urbanism de la începutul secolului al XIX-lea au fost dezvoltate, revizuite sau completate în principal pe baza unor proiecte de la sfârșitul secolului al XVIII-lea Lucrări noi interesante, legate în mare parte de dezvoltarea sudului Rusiei și a coastei Mării Negre, au inclus machetele din Odesa, Kerci, Poltava etc În planul Poltavei, elaborat în , piaţa principală rotundă era legată prin opt străzi radiale cu principalele cartiere ale oraşului (vezi p ) Una dintre aceste străzi, care traversa orașul în linie dreaptă de la nord-vest la sud-est, a fost evidențiată drept bulevardul principal În jurul pieței centrale, limitând-o, același tip de clădiri publice erau amplasate uniform În alcătuirea pieței s-a subliniat centrul acesteia, fixat de o coloană triumfală ridicată în cinstea victoriei de la Poltava, care, închizând perspectivele străzilor radiale, era principalul reper al orașului Caracteristică pentru această perioadă în ansamblul Pieței Poltava a fost alocarea nu a unei clădiri separate, interpretată ca principală, ci a centrului arhitectural al pieței, organizând sistemul de autostrăzi ale orașului Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea În orașele de coastă - Odesa și Kerci - centrul compozițional a fost mutat pe malul mării Planul Odessei (p ), întocmit în , era un sistem al unei rețele dreptunghiulare regulate de străzi, în partea principală îndreptată oblic spre malul mării În partea de mijloc a orașului, una dintre autostrăzi a fost alocată drept comercială Pe ea erau două piețe dreptunghiulare: cea centrală, conectată cu piața catedralei și catedrala, căptușită în jurul perimetrului cu colonade joase ale pieței, și a doua, mai extinsă, comercială Ambele piețe erau legate printr-un bulevard larg Partea de coastă a orașului, despărțită printr-o pantă mare a coastei de port, a fost dezvoltată ca centru public și administrativ Aici se află piața din față a orașului cu clădirea teatrului, care închide strada rezidențială principală a orașului - Richelieuskaya Clădirea teatrului, construită de arhitectul Tomon, a fost orientată cu fațada frontală de-a lungul axei lungi a pieței, în direcția căderii reliefului pieței spre mare La începutul anilor secolul al -lea ansamblul centrului Odessei a fost semnificativ extins și îmbogățit cu clădiri noi Pe marginea înălțată a fâșiei de coastă, complexul frontal al Bulevardului Primorsky a fost dezvoltat cu o scară monumentală de piatră care duce la o piață semicirculară cu monumentul Richelieu și formând, împreună cu piața, o intrare solemnă în oraș dinspre mare Bulevardul Primorsky, cu începutul învecinat cu Piața Teatrului și terminat la capătul opus cu o perspectivă asupra clădirii Palatului Vorontsov, a conectat întreaga clădire a centrului într-un singur ansamblu, creând fața panoramei monumentale a orașului deschis spre mare Un exemplu de utilizare abil a condițiilor naturale locale pentru a crea o imagine expresivă a orașului este ansamblul Kerci din acea vreme, al cărui plan nou a fost creat în în legătură cu construirea unui port maritim acolo Orașul a fost așezat la poalele și pe versanții muntelui Mithridates, care formează o pelerină care iese spre mare Pe partea plată de coastă a capului există o piață octogonală Strada principală a orașului, care mărginește dealul lui Mithridates - acropola anticului Panticapaeum - leagă cele două părți ale orașului, separate printr-o margine a muntelui La începutul anilor secolul al -lea de-a lungul axei pieței, a fost construită o scară monumentală de piatră către Muntele Mithridates, care se termină cu o mică structură memorială - un monument al proeminentului arheolog rus Stempkovsky Ca nu cumva Clădirea, monumentul și clădirea muzeului, construite în aceiași ani sub forma unui templu doric pe un versant de munte cu vedere la mare, creează un ansamblu minunat care completează panorama de ansamblu a orașului de la mare O lucrare de amploare a fost construcția clădirilor Târgului Nijni Novgorod, situat pe malul inferior al Oka În fața casei principale a administrației târgului, paralel cu râul, s-a organizat o piață, dotată cu clădiri comerciale cu două etaje În spatele casei principale, o suprafață dreptunghiulară uriașă era ocupată de clădiri care formau străzi perpendiculare pe râu În partea îndepărtată a sitului, de-a lungul axei casei principale, se afla o catedrală legată de casa principală printr-un bulevard verde În apropierea catedralei, închizând pasajele dintre clădirile comerciale, se aflau clădiri cu portice și turnuri clasice Întregul teritoriu al orașului Gostiny Dvor a fost înconjurat pe trei laturi de un canal care a servit la drenarea amplasamentului și ca zonă de protecție împotriva incendiilor Școala clasică rusă în prima treime a secolului al XIX-lea a avut o influență puternică asupra dezvoltării formelor artistice în arhitectura din lemn a acestui timp, în special în construcția rezidențială de masă care s-a desfășurat în toată țara Structura tectonică exprimată în aceste forme a fost preluată din clădirile din piatră, dar arta înaltă și priceperea tradițională a dulgherilor ruși au transferat din nou din piatră în forme de lemn ceea ce fusese odată lucrat în lemn Materialul în sine – lemnul, familiar și apropiat de păturile largi ale oamenilor – a făcut ca tehnicile artistice și decorative ale arhitecților clasici să fie accesibile și de înțeles meșterilor populari și le-a permis să transfere ușor și organic aceste tehnici în construcția din lemn a orașelor și a satelor (pag ) Casele de locuit din acea vreme, urbane și conac, erau o combinație de cabane obișnuite din bușteni, al căror volum exterior era mai mult sau mai puțin redus la o formă regulată și simetrică, uneori cu o aranjare asimetrică a interiorului Învelișul din scânduri solide a clădirilor și așezarea unui portic central sau a două laterale, de obicei ordine toscane sau ionice, au fost utilizate pe scară largă În casele de oraș, care aveau o fațadă de-a lungul liniei roșii a străzii, porticurile erau adesea înlocuite cu pilaștri și un fronton în planul zidului fațadei însuși Utilizarea arborelui a afectat în primul rând schimbarea proporțiilor ordinului: rărire Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Arhitectura din lemn a secolului XIX Potanevshchina, RSS Karelo-finlandeză casa lui Klopov Sennaya Guba, Karelo- RSS finlandeză Casa lui Averin Opaliha, Gorkovsk regiune casa lui Zuev Casă în Novolikeevo, Gorkovsk regiune Arhitectura imperiilor Adoryan din a doua jumătate a secolului XVIII și prima jumătate a XZX de stâlpi, mărind deschiderea și micșorând înălțimea antablamentului Învelirea pereților cu scânduri a provocat apariția unui fel de decor care imita rusticarea din piatră Un alt tip de aplicare a acestui motiv a fost placarea netedă și rusticarea la colțurile clădirii, care, pe lângă prelucrarea decorativă a fațadei, a servit și ca acoperire pentru îmbinarea scândurilor la colțurile clădirii Ferestrele situate în centrul fațadei se remarcau adesea prin vârfurile lor semicirculare Dintre clădirile publice, un exemplu interesant de prelucrare a formelor clasice de arhitectură din acest timp în lemn este clădirea galeriei comerciale din Soligalich, Regiunea Kostroma, construită în anii secolul al -lea Mall-urile din Soligalich, ca de obicei, au fost construite pe piaţa principală a oraşului Ele constau din două clădiri identice, cu portice cu vedere la piață Coloanele porticului erau realizate din bușteni solidi, groși și grei, care susțineau tavanul arhitravei La fiecare cinci trave, colonada era întreruptă de stâlpi, care erau acoperiți cu scânduri, cu deschideri arcuite de o formă foarte simplă O serie de exemple remarcabile de arhitectură din lemn în formele clasicilor din acest timp au fost create în numeroase moșii nobiliare în prima treime a secolului al XIX-lea Pe lângă construcția din lemn cu tencuieli ulterioare sau placare cu scânduri, baza tăiată a casei a fost adesea folosită ca element al compoziției arhitecturale a fațadei Printre exemplele caracteristice ale arhitecturii conacului din lemn ale acestei perioade se numără casa moșiei Panskoye (regiunea Kaluga) O casă alungită cu portice proeminente cu șase coloane pe ambele fațade închide aleea și o dă față cu holul principal din față cu coruri, care pe părțile laterale ale holului și pe partea opusă a casei corespunde etajului rezidențial mezanin Pereții casei sunt tăiați, înveliți cu scânduri; coloane - scândură, gol în interior Se atrage atenția asupra amenajării late a coloanelor tipice lemnului și a proporțiilor mai ușoare ale antablamentului porticurilor Mici, ca Pansky, moșii sărace de la începutul secolului al XIX-lea a înlocuit marile palate moșiere ale nobilimii nobiliare din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, moștenind de la acestea porticurile proeminente tradiționale și splendoarea generală a amenajării, în care, însă, dorința unei locații libere, pitorești a moșiei este manifestat clar Caracteristicile noi sunt un caracter mai concis prelucrarea fațadelor exterioare, o abundență de pereți netezi, uneori decorați cu câteva stucaturi sau detalii sculptate Acestea sunt principalele trăsături ale numeroaselor moșii predominant de mărime medie ale acestui timp, construite în piatră Natura pitorească a aspectului și rigoarea restrânsă a arhitecturii casei principale, clădirilor de servicii și parcului sunt remarcate de ansamblurile Bratsevo (Voronikhina), Gorenok, Sukhanov, Cheryomushki și multe alte moșii care au primit la începutul secolului al XIX-lea secol arhitectura sa terminată În construcția unui număr de moșii din acest timp, s-a dezvoltat tendința romantică, „gotică” a arhitecturii ruse, continuând căutarea națională a operei lui Bazhenov și Kazakov, reflectată cel mai pe deplin în ansamblul moșiei Tsaritsyno În formele liber procesate de rusă antică, „gotică” - conform conceptelor din acea vreme - au fost adesea ridicate arhitectura, structurile de parc și clădirile din curte conac, a căror arhitectură a fost creată în contrast cu formele calme și restrânse ale casei principale Astfel, de exemplu, clădirile de servicii din Sukhanov, precum și ansamblul moșiei Marfino (arhitectul M D Bykovsky) Tendința „romantică” a fost un fir lateral în munca multor arhitecți din prima treime a secolului al XIX-lea, în special a Moscovei Un fel de interpretare „romantică” a formelor arhitecturii antice rusești a fost, de exemplu, turnul Nikolskaya Kremlin construit pe proiectul lui Rossi Beauvais a participat la o serie de proiecte „gotice” Lucrările individuale ale arhitecților Tyurin, Bakarev și alții sunt, de asemenea, pictate cu căutări romantice ♦ ♦ ♦ Prima treime a secolului al XIX-lea a fost momentul celei mai mari înfloriri a școlii clasice în arhitectura rusă În această perioadă, arhitectura rusă, avansată în arhitectura mondială a vremii, a propus noi tehnici și metode progresive de construire a compozițiilor mari de ansamblu, ceea ce a însemnat o nouă etapă superioară în dezvoltarea realismului în arhitectură Numele „Imperiu”, adus din arta franceză și aplicat uneori arhitecturii rusești din prima treime a secolului al XIX-lea, nu exprimă esența calităților sale ideologice și artistice stilistice Apariția stilului Imperiu în Franța a fost asociată cu înființarea imperiului lui Napoleon, care a înlocuit republica burgheză și a însemnat instaurarea unui fel de dictatură militară a unui mare boer francez Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Joisie, care au folosit câștigurile democratice ale poporului francez în propriile interese de clasă În această perioadă, dezvoltarea arhitecturii franceze decurge într-o atmosferă de instaurare a capitalismului Pătrunderea intereselor capitaliste ale burgheziei în arhitectură duce la o scădere a nivelului ideologic și artistic al arhitecturii, care, în special, este asociată cu inevitabila îndepărtare a arhitecturii de tradițiile progresiste ale ansamblului Principiile creative ale arhitecților francezi din secolele XVII-XVIII, metodele lor avansate de planificare urbană a ansamblului, care au servit drept bază pentru crearea formelor monumentale ale arhitecturii naționale clasice, își pierd acum rolul principal în practica creativă a arhitecti; în dorința lor de a perpetua succesele armatei napoleoniene în formele tradiționale ale arhitecturii clasice, arhitecții francezi apelează uneori la reproducerea directă a exemplelor de arhitectură a Romei imperiale, ca în arcul din Piața Carusel din Paris (o copie a arcului) lui Septimius Severus la Roma)—arh Percier și Fontaine În încercarea de a depăși tendința generală de stilizare, lucrarea celor mai buni arhitecți ai Franței din acest timp continuă, după cum o demonstrează Arcul Stelei din Paris, arhitect Shalgrain În aceeași perioadă, arhitecții ruși, dezvoltând și afirmând în compoziții de urbanism monumentale cele mai avansate metode și tehnici de ansamblu ale arhitecturii pentru acea vreme, dezvoltând în ele principiile populare ale culturii naționale a arhitecturii, au rezolvat sarcinile la nivel național ale arhitectului în linii mari clădirea statului Acesta a fost modalitatea de a stabili realismul în arhitectură Din această cauză, arhitectura națională rusă din acea vreme reflecta în mod obiectiv cele mai progresiste, democratice idei sociale ale epocii sale Aceasta este diferența fundamentală dintre arhitectura clasică rusă avansată ideologic din prima treime a secolului și arhitectura franceză contemporană în stilul Imperiului Ideile arhitecților ruși din această perioadă, întruchipate în clădiri maiestuoase, au extins și îmbogățit experiența mondială a artei arhitecturii, indicând, în special, noi modalități și metode de organizare creativă activă a spațiilor mari deschise prin arhitectură, includerea acestora spații în unitatea artistică complexă de ansamblu a ansamblului arhitectural al unui oraș mare Înflorirea înaltă a arhitecturii rusești în prima treime a secolului al XIX-lea a fost asociat cu fără precedent domeniul de aplicare a lucrărilor de dezvoltare urbană Cele mai mari sarcini ale arhitecturii ruse din această perioadă au fost: dezvoltarea de noi principii pentru organizarea arhitecturală și de planificare a orașului; crearea unui ansamblu arhitectural integral din Sankt Petersburg prin construirea unui număr de noi clădiri monumentale în capitală (în principal pe ambele maluri ale Nevei și în zona Nevsky Prospekt); restaurarea și reconstrucția Moscovei după incendiul din cu crearea unei noi clădiri frontale a orașului în jurul Kremlinului; crearea de noi ansambluri în multe orașe de provincie O trăsătură caracteristică a multora dintre cele mai importante clădiri monumentale din prima treime a secolului al XIX-lea este lungimea lor mare de-a lungul fațadei principale, proiectată pentru construirea frontală a secțiunilor mari de străzi și piețe întregi ale orașului; în consecință, o scară mai mare, urbanistică, a arhitecturii acestor clădiri, a cărei compoziție a fost determinată de structura generală a ansamblului arhitectural al unei străzi sau pieței orașului Ceea ce era nou în metodele de compoziție arhitecturală din acea vreme a fost: utilizarea liberă a formei de colonade, portic, arc și combinațiile acestora ca elemente care se repetă ritmic ale construirii unui întreg arhitectural mai complex; alternarea acestor elemente cu secțiuni mari de perete neted; dezmembrarea unei clădiri extinse într-un număr de volume arhitecturale care alcătuiesc matricea acesteia; prelucrarea creativă largă a formelor de ordine clasică ale arhitecturii în direcția unei mai mari simplități a decorului arhitectural, precum și utilizarea formelor de ordin greco-doric, care au îndeplinit sarcina artistică generală de a crea un aspect „eroic” al arhitecturii De asemenea, nou a fost folosirea unei colorări uniforme bitonale, predominant alb-gălbui, a fațadelor tipice acelei vremi, care a subliniat integritatea compozițiilor mari de ansamblu în arhitectura de atunci, crearea de noi forme de sinteză a arhitecturii și monumentale sculptura ca elemente ale structurii ritmice generale a clădirilor, cum ar fi utilizarea sculpturii monumentale tematice pentru încoronarea clădirilor (Amiraalitate, Bursa, Statul Major), utilizarea acesteia sub formă de frize extinse continue (Amiraalitate), figuri sculpturale individuale și grupuri pe suprafața zidurilor (adesea figuri de genii ale Gloriei), coroane, medalioane etc , umbrind sensul ideologic și artistic al clădirilor; noua temă triumfală și eroică a sculpturii decorative Arhitectura imperiului nobiliar în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Ceea ce a fost nou în această perioadă a fost înțelegerea generală în arhitectură a ideilor de cetățenie în spiritul afirmării patriotice a succeselor statului general și a triumfului Rusiei, precum și a ascensiunii culturii poporului rus Direcția clasică era la acea vreme larg răspândită în construcția de masă din lemn Un exemplu tipic de Arhitectura din lemn a acestei perioade este deservită de multe clădiri rezidențiale din orașele de provincie și ambele capitale, precum și de colibe țărănești din regiunea Volga Perioada de glorie a arhitecturii ruse din prima treime a secolului al XIX-lea a fost cea finală în dezvoltarea arhitecturii clasice rusești din secolele XVIII-XIX La sfârşitul anilor Arhitectura rusă a intrat în perioada sa de declin ARHITECTURA K În anii Secolul al XIX-lea, după o perioadă de înaltă prosperitate, reprezentată de opera lui Voronikhin, Zaharov, Rossi, Stasov, Beauvais și alții, în arhitectura rusă încep să apară semne de declin ideologic și artistic Prăbușirea unității stilistice și răspândirea eclectismului în arhitectură după dezvoltarea sa îndelungată progresivă în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea au fost asociate cu începutul crizei generale a imperiului nobil-feudal iobagi În efortul de a întări temeliile zdrobite ale sistemului feudal-iobagi, guvernul reacționar al lui Nicolae I a pornit pe calea reprimării crude și a suprimării tuturor manifestărilor de gândire progresistă În educație au fost introduse bariere de clasă, punând școala într-o măsură și mai mare în slujba autocrației S-a instituit o cenzură severă, supranumită „fontă” În sfârșit, în anii Idei sociale progresiste li s-a opus de sus teoria reacționară a „naționalității oficiale”, care promova „principii protectoare” – „Ortodoxia, autocrația și naționalitatea” – și avea ca scop eradicarea tendințelor progresiste din cultura rusă Principii ideologice și artistice și tehnici creative ale arhitecților școlii clasice în arhitectura rusă din secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea s-au datorat totalităţii cerinţelor vieţii şi ideologiei societăţii de clasă din această perioadă În același timp, tendința clasică în arhitectura rusă a reflectat cele mai progresiste aspirații democratice ale culturii ruse pentru timpul său Orientarea ideologică a școlii clasice a intrat în conflict puternic cu cerințele politicii reacționare a autocrației ruse De sus, a început să se impună așa-numitul „stil ruso-bizantin” oficial, a cărui esență reacționară a fost mascată printr-o imitație eclectică a bizantinului și superficial * interpretată ONTsA din anii și formele arhitecturale antice rusești Ideologul acestei tendințe oficiale în arhitectura de la mijlocul secolului al XIX-lea a fost arhitectul K Ton Pe de altă parte, în construcția de masă de stat din acest timp - barăci, așezări militare etc , construite acum după modele de stat o dată pentru totdeauna stabilite și lipsite de merit artistic direct, forme tipice ale celor fără suflet , așa-numitul stil de cazarmă a luat contur În perioada de reacție a anilor - iar mai târziu aceste forme de arhitectură, care au devenit un simbol al regimului reacţionar, „băţ” al Rusiei Nikolaev, au provocat o opoziţie puternică din partea intelectualităţii ruse progresiste Semnele declinului școlii clasice în arhitectura rusă sunt deja vizibile în opera lui Alexandru Pavlovici Bryullov ( - ), care, împreună cu construcția clădirii Cartierului General al trupelor de gardă din Piața Palatului ( ) în forme „clasice”, a creat și lucrări în „stil romanic” (Biserica lui Petru și Pavel de pe Nevsky Prospekt), și în „forme gotice” (Sala Albă a Palatului de Marmură) etc Caracteristica acestui timp este opera lui Alexander Lavrentievich Vitberg ( - ), care, în proiectul său al Catedralei lui Hristos Mântuitorul de pe Dealurile Vrăbiilor din Moscova, nelipsită de lărgimea designului, a pornit pe calea simbolismului și misticism În încercarea de a combate tendințele decadente, reacționale, arhitecții individuali au căutat să păstreze tradițiile școlii clasice rusești Unul dintre acești maeștri a fost Pyotr Sergeevich Plavov ( - ) Cea mai mare lucrare a lui Plavov este Spitalul Obukhov din Sankt Petersburg (acum Academia de Medicină Navală) În această clădire prezintă un interes deosebit o scară rotundă rotundă cu o boltă cu mai multe lame pe coloane În arhitectura anilor - un loc aparte il ocupa constructia grandiosului Isaac [arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a XVIII-lea și prima jumătate secolul al -lea Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Catedrala din Sankt Petersburg ( - ; p ) Această lucrare a fost ultima, concepută și implementată în spiritul înaltelor tradiții artistice ale arhitecturii rusești în prima treime a secolului Inițial, pentru construcția catedralei, a fost adoptat un proiect foarte slab, dar aprobat de țar, al lui Montferrand, venit în Rusia ca desenator în tradițiile artistice ale arhitecturii rusești, precum și cele mai mari inconsecvențe constructive în proiectul, a forțat crearea unei comisii autorizate de refacere a proiectului Montferrand, formată din arhitecții Stasov, Rossi, Melnikov, Andrei Mikhailov și alții, dintre care Mihailov și mai ales Stasov au continuat să ia parte activ la proiectarea și construcția catedralei Deficiențele fundamentale generale ale proiectului Montferrand au afectat totuși, în special, în structurile principale ale catedralei, unde greșelile lui Montferrand au cauzat ulterioare fisuri și deformari ale clădirii, precum și în arhitectura acesteia Basoreliefurile pictate de Montferrand în timpanele porticurilor sunt excesiv de grele; grupurile sculpturale de la colturile cladirii sunt prea mari; în prelucrarea ferestrelor, dimensiunile lor mari nu au fost dezvăluite Acestea și alte neajunsuri privează aspectul exterior al catedralei de o anumită cotă de unitate și integritate, în special, încalcă o idee clară a dimensiunii arhitecturale a clădirii Având o înălțime de , m, catedrala de la o distanță apropiată pare mai mică decât dimensiunea ei reală Tehnic, clădirea este excelentă; Muncitorii, meseriașii, inginerii și artiștii ruși și-au arătat virtuozitatea în finisarea și prelucrarea pietrei, în utilizarea pe scară largă a metalului, în aplicarea metodei galvanoplastice de realizare a basoreliefurilor (Academician Jacobi), aurire etc a catedralei s-au folosit cele mai noi sisteme de schele și mecanisme de ridicare, Pentru prima dată s-a construit o cale ferată pentru transportul mărfurilor și s-a folosit o mașină cu abur S-a încercat și utilizarea aburului pentru prelucrarea coloanelor de granit Cupola catedralei cu diametrul de , m a fost realizată din metal (o combinație de fier și fontă) Până în momentul construcției, era al treilea dom metalic din lume Catedrala Sf Isaac a fost lucrarea cea mai puțin matură a lui Montferrand Mai târziu, după ce a experimentat influența benefică a priceperii și experienței celor mai proeminenți arhitecți ruși, Montferrand, folosind mostre istorice, a reușit să dea dovadă de pricepere considerabilă în proiectarea și construcția Coloanei Alexandru din Piața Palatului ( ) Cu toate acestea, în componența Catedralei Sf Isaac, Montferrand nu a reușit să se ridice la o înțelegere a sarcinii complexe de ansamblu cu care se confrunta Această problemă a fost rezolvată de o echipă de arhitecți ruși care au găsit corect dimensiunea totală a clădirii catedralei și construcția ei înaltă În special, Stașov a fost cel care, în proiectul său al Catedralei Sf Isaac, depus printre altele la un concurs în , a fost primul care a propus ideea creării unei compoziții grandioase de cupolă înaltă, prevăzând importanța viitoarei clădiri a catedralei ca o nouă mare dominantă volumetrică în ansamblul orașului al capitalei în creștere rapidă Sarcina arhitecturală corect stabilită aici și punerea ei în aplicare în timpul construcției îndelungate a catedralei a fost motivul principal pentru care, în final, depășirea deficiențelor artistice și structurale fundamentale ale proiectului Montferrand aprobat și deja implementat, precum și interferența grosolană a Sinod și țarul personal în proiectarea și decorarea catedralei, arhitecții și constructorii ruși au ridicat o structură grandioasă, îmbogățind aspectul Sankt Petersburgului cu silueta sa maiestuoasă * *• * Sfârșitul anilor și Secolul al XIX-lea a fost momentul prăbușirii școlii clasice în arhitectura rusă Această perioadă se caracterizează prin plecarea arhitecților de la metodele de compoziție ansamblu, dominația „spiritului de cazarmă” în arhitectură, precum și apariția unor tendințe eclectice antiartistice și reacționare – „bizantinismul”, etc Aceste fenomene s-au reflectat schimbări în viața publică asociate cu criza generală a imperiului iobagilor feudal Construcția Catedralei Sf Isaac a fost ultima manifestare vie a tradițiilor ansamblului arhitecturii clasice rusești din epoca post-petrină anii Secolul XIX - începutul declinului artistic general al arhitecturii ruse, asociat cu dezvoltarea capitalismului în Rusia Capitolul s e D ъ M ă L ARHITECTURA RUSĂ A A DOUA JUMĂTĂTATE A secolelor XIX-ÎMPLUIUL XX Mijlocul secolului al XIX-lea a fost pentru Rusia o perioadă de agravare în continuare a crizei sistemului feudal-servist, care a avut ca rezultat reforma țărănească din , care a însemnat o tranziție decisivă a țării pe calea dezvoltării capitaliste Perioada de după a fost pentru Rusia o perioadă de dezvoltare rapidă a industriei, comerțului exterior și intern, creșterea orașelor asociate cu aceasta și o agravare suplimentară a contradicțiilor de clasă în oraș și peisaj Burghezia rusă a crescut în număr și s-a întărit economic, dobândind o importanță din ce în ce mai mare în economia țării și folosind astfel de mijloace precum filosofia, dreptul și arta pentru a-și afirma poziția Dar literatura, muzica și pictura rusă de atunci nu s-au limitat la sarcinile înguste de clasă pe care burghezia le-a pus în fața lor Răspunzând la cerințele unor secțiuni mai largi ale societății, ei au creat valori de semnificație umană universală Odată cu aceasta, proletariatul rus s-a dezvoltat, devenind din ce în ce mai conștient de misiunea sa istorică progresistă, dezvoltându-și propria ideologie și creându-și propriile organizații revoluționare La începutul secolelor XIX și XX în Rusia s-a născut și s-a dezvoltat partidul bolșevic al lui Lenin-Stalin, al cărui rol revoluționar, transformator, a însemnat o nouă eră în dezvoltarea socială nu numai a Rusiei, ci a întregii omeniri Contradicțiile dezvoltării sociale a Rusiei în perioada analizată au influențat arhitectura în moduri diferite În primul rând, dezvoltarea industriei, comerțului, transporturilor și creșterea asociată a orașelor a adus la viață noi tipuri de clădiri: clădiri mari în Vavodsk, clădiri ale marilor întreprinderi comerciale și birouri, gări, hoteluri, clădiri ale administrațiilor orașului, instituții de învățământ speciale , blocuri de apartamente etc , împingând în fundal tipurile predominante anterior - palatul, templul, casa de conac În al doilea rând, nevoia de a construi structuri de un nou tip, cum ar fi poduri cu deschidere mare și clădiri de fabrici, împreună cu dezvoltarea industriei metalurgice, a contribuit la progresul noilor tehnologii de construcție, în special la utilizarea pe scară largă a metalelor feroase - turnate fier și fier laminat În legătură cu introducerea metalelor feroase în unele tipuri de construcții, și de la sfârșitul secolului al XIX-lea și betonul armat, au apărut o serie de noi tipuri de structuri și noi forme arhitecturale În al treilea rând, dezvoltarea arhitecturii rusești în secolul XIX-începutul secolului XX influențat de gusturile și vederile burgheziei, al cărei rol în viața economică și culturală a Rusiei devenea din ce în ce mai important Dezvoltarea gândirii sociale avansate asociată cu activitățile marilor democrați revoluționari ruși din anii și secolul al -lea - Belinsky, Herzen, Chernyshevsky și Dobrolyubov, care au spus o influență puternică și benefică asupra literaturii, picturii și muzicii ruse, nu au afectat în aceeași măsură dezvoltarea arhitecturii ruse Ultimul, Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea datorită faptului că realizarea lucrărilor sale necesita fonduri mari, mai mult decât alte arte era dependentă de clasele conducătoare, care nu mai puneau sarcini ideologice și artistice mari și progresiste arhitecturii burghezia rusă în a doua jumătate a secolului al XIX-lea a construit un număr mare de clădiri noi - întreprinderi industriale, spații comerciale, blocuri de locuințe etc , considerându-le ca o sursă de venit și neacordând prea multă atenție expresivității lor artistice Fie nu s-au gândit deloc la asta, fie au încercat să o obțină prin mijloace pur decorative - detalii pretențioase și fine, adesea neavând nicio legătură organică cu compoziția generală a clădirii Caracterul din ce în ce mai cosmopolit al capitalismului a dus la pierderea caracterului național de către arhitectură, la apariția unor forme extraterestre în ea și a împins arhitecții pe calea eclectismului - o combinație mecanică de forme arhitecturale și principii compoziționale inerente diferitelor stiluri care nu au o conexiune internă între ele La începutul secolelor al XIX-lea și al XX-lea, când Rusia a fost atrasă în sistemul imperialismului mondial, în ea, ca și în Occident, împreună cu eclectismul restaurator, a apărut așa-numitul Art Nouveau - arhitectură care a opus trecutului cu deliberat noutatea formelor sale, reflectând progresul tehnologiei construcțiilor și acea stare de declin, care a afectat din ce în ce mai mult toate aspectele culturii capitalismului deja în descompunere, care intrase în ultima fază a dezvoltării sale Sentimentele pesimiste care s-au răspândit la acea vreme în unele cercuri ale intelectualității burgheze au creat un trend decadent, „decadent” în artă, care s-a reflectat în arhitectura modernă Această arhitectură a fost o modă pe termen scurt în Rusia: exagerarea formelor sale a provocat curând o reacție în rândul arhitecților ruși, care, totuși, în acele condiții nu i-au putut opune decât prin imitarea celor mai bune exemple de arhitectură din trecut Contrastând o întoarcere în trecut nu numai cu modernitatea, ci și cu eclectismul din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, arhitecții au început să studieze mai profund arhitectura trecutului și au reușit să obțină o expresie artistică semnificativă în unele dintre clădirile lor, deşi conţinutul lor ideologic a fost împrumutat din trecut împreună cu formele care îl exprimau Forme arhitecturale împrumutate din trecut, precum și forme inventate ale modernității, au fost considerate la acea vreme doar superficial, rupte de compoziția de ansamblu a clădirii și de materialele de construcție Între cele două laturi ale arhitecturii - utilitaristică și artistică - a existat o profundă divergență: clădirile noi în scopul lor se supuneau adesea vechilor scheme compoziționale, iar părțile clădirilor realizate din materiale de construcție noi erau decorate cu detalii împrumutate din trecut, create într-un alt mod material În acest moment, diferența dintre arhitectura conacelor mărețe, a caselor de locuit la modă și a clădirilor utilitare precum atelierele fabricilor sau căminele pentru muncitori a crescut în acest moment Dacă arhitectura primului era adesea luxoasă și bogată, atunci cele din urmă - clădirile fabricilor și clădirile rezidențiale de la periferia orașelor, unde locuiau muncitorii și cele mai sărace segmente ale populației, erau lipsite atât de facilități elementare, cât și de orice expresivitate arhitecturală Contrastul dintre dezvoltarea regiunilor centrale și periferia urbană la acea vreme a crescut în special, reflectând agravarea contradicțiilor de clasă ale capitalismului Creșterea orașelor s-a exprimat în dezvoltarea lor sporită, dar a fost realizată prin metode tipic capitaliste, proprietate privată, în care interesele orașului au fost sacrificate intereselor dezvoltatorilor individuali și proprietarilor de terenuri Arhitectura orașelor de provincie, deja din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea care a început să-și piardă caracteristicile specifice și să se apropie de capitală, în perioada analizată s-a repetat aceasta din urmă În același timp, influența arhitecturii urbane asupra arhitecturii rurale a crescut, mai ales în regiunile centrale ale Rusiei, unde țărănimea își pierdea rapid izolarea anterioară Odată cu declinul laturii artistice a arhitecturii în a doua jumătate a secolului XIX - începutul secolului XX nu se poate nu remarca realizările ei în domeniul dezvoltării de noi tipuri de clădiri care au corespuns dezvoltării industriei, comerțului, transporturilor, creșterii orașelor și au împins în plan secund conac, palate și clădiri administrative În legătură cu sărăcirea nobilimii, casele marilor moșii orașului încep să se transforme în conace mai mici, neavând nici lărgimea de odinioară a compoziției, nici enfilada de săli din față, nici vasta curte din față în fața fațadei principale Valoarea principală dobândită Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea locuințe se topesc în ele, iar splendoarea de odinioară face loc confortului În componența conacelor și conacelor de țară din a doua jumătate a secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea nu mai este posibil să se găsească metode clare și precise care să se schimbe în funcție de stilul în care a fost construită clădirea Palate și clădiri administrative în a doua jumătate a secolului al XIX-lea s-a construit puțin, iar palatele au început să semene mult cu vile Pentru noile instituții guvernamentale se prefera la acea vreme să se folosească vechile palate, așa cum era cazul Consiliului de Stat, situat în clădirea Palatului Mariinsky din Sankt Petersburg, sau al Dumei de Stat, pentru care clădirea de a fost folosit Palatul Tauride Construită în număr mare din a doua jumătate a secolului al XIX-lea clădirile industriale și depozitele nu au atras atenția arhitecților Printre acestea se pot găsi clădiri care nu sunt lipsite de interes în ceea ce privește conformitatea lor cu procesul de producție sau caracteristicile lor de proiectare, dar este greu de punctat pe cele care ar avea merit artistic Dintre clădirile comerciale, s-au răspândit pasajele cu un culoar mijlociu iluminat de lumină de deasupra capului, sau - cu o clădire mare - cu mai multe culoare Pe ambele părți ale culoarului, existau două, și uneori trei etaje de spații comerciale și de birouri aferente, de-a lungul cărora se întindeau balcoane la etajele superioare ale culoarului Un alt tip nou de spațiu de tranzacționare a fost construirea piețelor acoperite, care arătau ca niște clădiri din piatră de capital sau structuri ușoare din fier, precum și magazine universale cu mai multe etaje, cu săli de tranzacționare mari, scări frontale deschise și ferestre uriașe, necesare pentru adâncimea considerabilă a premisele Ele erau asemănătoare ca tip cu clădirile birourilor comerciale și ale băncilor, dintre care cele mai mari spații - sălile de operație - erau de obicei situate în adâncuri și, atunci când erau aglomerate de clădirile învecinate, erau adesea iluminate de lumina de deasupra Gările erau un nou tip de clădire, dar abia la începutul secolului al XX-lea tipul unei stații mari City a început să prindă contur cu un debarcader uriaș de sticlă și săli de pasageri și camere de servicii situate în fața acesteia dinspre oraș latură În clădirile instituțiilor de învățământ secundar și superior au continuat să se dezvolte metodele de compunere care se dezvoltaseră până în prima jumătate a secolului al XIX-lea; au fost construite clădiri de dimensiuni medii sub formă de clădiri cu două sau trei etaje, cu un culoar larg pe fiecare etaj și săli de clasă situate pe una sau ambele părți ale acestuia; superioare - sub forma uneia sau mai multor clădiri cu un număr extins de săli de clasă, laboratoare și alte spații pentru diverse scopuri În același timp, clădirile muzeelor cu o suită de săli, adesea iluminate cu lumină de deasupra, și-au căpătat și trăsăturile caracteristice Modificări au avut loc și în clădirile spitalelor, unde s-au început să evite coridoarele cu dispoziție pe două fețe a camerelor; de la sfârşitul secolului al XIX-lea în locul clădirilor mari de spital, au început să fie construite grupuri de clădiri separate mai mici Un produs tipic al erei capitalismului sunt casele de locuit din marile orașe Cele mai răspândite sunt clădirile cu mai multe etaje, cu apartamente situate pe secțiuni Casele cu apartamente mai scumpe aveau două scări într-o singură secțiune: față și „neagră” (curte) La mijlocul și a doua jumătate a secolului al XIX-lea au mai fost construite clădiri de locuit, unde s-au amplasat scări la capetele casei iar trecerea către apartamente se făcea prin galerii de curte situate la nivelul fiecărui etaj Cele mai incomode si mai dens populate cladiri rezidentiale au fost cazarma pentru muncitori, construite la intreprinderi industriale si ajungand la dimensiuni mari În aceste case, o persoană dintr-un cămin sau un mic dulap locuit de o familie întreagă nu avea adesea mai mult de m de aer Atunci când construiau cartiere ale orașelor mari cu clădiri rezidențiale, singura preocupare a dezvoltatorilor capitaliști a fost să extragă cât mai multe venituri din fiecare bucată de pământ Interesele chiriașilor au fost sacrificate acestei dorințe, nevoiți să locuiască în încăperi insuficient luminate, cu aerisire slabă, cu ferestre cu vedere la curți-fântâni înguste și adânci Dacă în acest moment s-a încercat creșterea numărului de apartamente confortabile cu vedere la stradă, a fost și în interesul proprietarilor care le-au perceput chirii mai mari Echipamentele de construcții în perioada analizată s-au dezvoltat cu succes Noile tipuri de clădiri, în special în scop industrial și comercial, au necesitat structuri care să permită acoperirea unor spații mari fără suporturi intermediare sau cu suporturi de o grosime minimă, precum și mărirea cât mai mult posibil a deschiderilor ferestrelor și iluminarea incinta de sus Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea ușoară Toate acestea, împreună cu cerințele de mai mare siguranță la incendiu, i-au obligat pe constructori să acorde o atenție deosebită metalului - fontă și fier - încă de la începutul secolului XX și structuri din beton armat Stâlpi subțiri din fontă, care de la începutul secolului al XIX-lea uneori au început să fie folosite în loc de cărămidă sau piatră, de la jumătatea secolului au fost folosite mai mult atât în interiorul clădirilor, cât și în exterior Fierul a intrat în afaceri sub formă de grinzi laminate, din care erau nituite ferme de poduri și acoperișuri și care erau folosite ca părți portante ale balcoanelor, scărilor și tavanelor De la mijlocul secolului al XIX-lea fermele complexe din lemn au început să fie utilizate pe scară largă Acesta din urmă, însă, va primi cea mai mare răspândire în construcția de poduri, expresivității artistice cărora la acea vreme li se acorda mai puțină atenție decât înainte În unele clădiri industriale și publice, stâlpi de fontă sau de fier, așezați pe mai multe etaje și legați între ele prin grinzi de podea de fier, formau un fel de cadru portant închis între pereții de cărămidă De la sfârşitul secolului al XIX-lea iar pereții exteriori erau uneori din cadru, unde cărămida servea ca umplutură, iar părțile portante erau din fier, iar de la începutul secolului al XX-lea și stâlpi și grinzi din beton armat Tavanele plate din beton armat sunt, de asemenea, conectate cu cadrul din beton armat, mai întâi cu nervuri, iar din anii și fără grinzi, înlocuindu-le pe cele obișnuite pentru a doua jumătate a secolului al XIX-lea bolti de caramida pe grinzi de fier Pereții cadru și tavanele plate ignifuge au fost utilizate pe scară largă în construcția clădirilor industriale, comerciale și de birouri Betonul armat era folosit pentru a acoperi sălile de teatru, sălile de spectacol și uneori biserici, unde bolțile subțiri erau realizate din beton armat, uneori având aceeași formă ca și cele din cărămidă În cele din urmă, printre realizările tehnologiei de construcție care au afectat arhitectura, trebuie remarcate și noi materiale de finisare: cărămizi pentru fațadă (uneori smălțuite), gresie și tipuri speciale de tencuieli din piatră-EID, care s-au răspândit încă de la începutul secolului XX * * ♦ În ciuda apariției de noi tipuri de clădiri și a realizărilor tehnologiei de construcție, dezvoltarea capitalismului de la mijlocul secolului al XIX-lea în Rusia, ca și în Occident, a fost însoțită de declinul artisticului latura naturală a arhitecturii, care a afectat în mod clar domeniul urbanismului Creșterea orașelor din Rusia în a doua jumătate a secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, însoțită de o creștere a nivelului de îmbunătățire a acestora - dezvoltarea în continuare a alimentării cu apă, canalizare și transport urban, îmbunătățirea asfaltării străzilor și a iluminatului etc , a fost în același timp marcat de o deteriorare tot mai mare a formei lor artistice Motivul principal pentru aceasta a fost dominația nedivizată a intereselor de proprietate privată în dezvoltarea orașului Dacă la final XVIII - începutul secolelor XIX controlul de stat s-a extins nu numai asupra construcțiilor administrative și publice, ci în mare măsură și asupra construcțiilor private, acum guvernele orașelor, care dispuneau de dezvoltarea orașelor, au permis fiecărui dezvoltator să construiască câte o clădire după bunul său plac, indiferent de cele vecine Dezvoltatorii individuali nu s-au gândit la cum să armonizeze arhitectura casei lor cu împrejurimile sale, ci la cum să o deosebească de alte clădiri, să o facă vizibilă și, în astfel de condiții, nu putea fi vorba despre o dezvoltare unificată și integrală arhitectural a străzilor și zone Doar în câteva cazuri arhitecții de atunci au reușit să-și încadreze cumva clădirile în mediul arhitectural deja existent, care, poate, s-a simțit mai ales la începutul secolului XX În același Petersburg în repriza secundă XIX - începutul secolelor XX multe ansambluri arhitecturale au fost stricate: fatada Amiralitatii din Neva a fost construita cu case de locuit; a fost deranjat ansamblul clădirilor lui Rossi din apropierea Castelului Ingineriei, precum și ansamblurile de la Palatul Tauride, în fața Institutului Smolny etc , Taganskaya și alte piețe, ansamblul Karetny Ryad, clădirea ansamblului de la capetele lui bulevardele, avanposturile etc Construirea de gări cu pieţe în faţă şi poduri noi nu a provocat apariţia unor părţi ale oraşelor gândite arhitectural Nu mai puțin caracteristică orașelor capitaliste este intensificarea bruscă a contradicțiilor dintre centrele relativ confortabile și Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea extrem de inestetic și lipsit de facilități elementare periferie de lucru În legătură cu dezvoltarea industriei, zonele urbane s-au dovedit a fi acoperite de un inel apropiat de întreprinderi industriale care otrăveau cartierele învecinate cu fum și duhoare și le tăiau de pe malurile râului sau ale mării Nici guvernul, nici dumamele burgheze ale orașului nu au făcut nimic pentru periferia muncitorilor „Preocupările” consiliilor orășenești pre-revoluționare cu privire la periferia muncitorilor sunt evidențiate de astfel de „măsuri” precum distrugerea bulevardului de pe Ligovka și a parcului de pe partea Vyborg din St dezvoltarea de case profitabile Guvernul țarist și gândurile burgheze au permis existența mahalalelor, deoarece casele doss aduceau proprietarilor lor venituri mari, așa cum a fost cazul pieței Khitrovy din Moscova, situată în partea centrală a orașului, în cadrul Bulevard Ring Dezvoltarea spontană a orașelor și supraaglomerarea extremă a regiunilor centrale a dus la planificarea complicată a spațiilor intra-sferice tipice orașelor capitaliste, împărțite în curți înguste închise, lipsite de verdeață și facilități, întunecate și slab ventilate Încercările celor mai avansați arhitecți ruși de la începutul secolului XX într-o oarecare măsură, nu au reușit să corecteze situația apărută, din moment ce acele proiecte de dezvoltare integrală și organizată arhitectural care uneori nu apăreau în acel moment (de exemplu, proiectele de autostrăzi noi ale arhitecților din Sankt Petersburg L Benois și M Peretyatkovich, I Fomina, proiecte pentru construirea teritoriului Tuchkov Buyan cu clădiri pentru expoziții și congrese) nu au putut fi implementate ca încălcare a intereselor proprietarilor individuali ai terenurilor urbane Chiar și în timpul construcției de noi orașe care au apărut la acea vreme în Siberia de Est și Orientul Îndepărtat, nu a fost creat nimic cu valoare arhitecturală: odată cu planificarea regulată a părților centrale ale orașelor, clădirea lor a fost lipsită de unitate stilistică și arăta pestriță și întâmplătoare * * * Starea de declin a caracterizat în acest moment nu numai arta urbanismului, ci și arhitectura clădirilor individuale Deja inauntru șantierele Montferrand și A Bryullov din Sankt Petersburg, precum și în lucrările ulterioare ale arhitecților moscoviți E Tyurin și A Grigoriev, există o abatere de la lărgimea designului, grandoarea strictă și expresivitatea deosebită caracteristică arhitecturii a școlii clasice rusești, măreție strictă și expresivitate mare cu simplitatea și concizia formelor, în loc de care există o supraîncărcare de fațade și interioare cu prelucrare detaliată uscată și zdrobită Arhitecții următoarei generații au mers și mai departe în această direcție, ai căror reprezentanți de seamă au fost A I Shtakenshneider ( - ) la Sankt Petersburg și M D Bykovsky ( - ) la Moscova Numai într-o construcție anterioară - Palatul Mariinsky din Sankt Petersburg (p ) începută în - Stackenschneider a folosit încă unele dintre vechile tehnici de compoziție: evidențierea pervazurilor din mijloc și laterale, tratarea podelei rusticate inferioare ca subsol, combinând cele două etaje superioare cu semicoloane și pilaștri corintici și completarea părții de mijloc cu mansardă O anumită uscăciune a detaliilor și abundența acestora indică totuși că această clădire, care se încadrează bine în dezvoltarea Sf din Piața Muncii și Palatul Novo-Mikhailovsky pe terasamentul ianuarie Decorația fațadelor lor a devenit mai abundentă și mai fină: în loc de o ordine care acoperă cele două etaje superioare, fiecare etaj avea propria sa ordine și, alături de formele arhitecturii renașterii italiene din secolul al XVI-lea care dominau aici a folosit detalii în caracterul barocului (partea de mijloc a Palatului Novo-Mikhailovsky) și al Renașterii franceze timpurii (pilaștri la primele două etaje ale ambelor palate) În celelalte clădiri ale sale, Stackenschneider apelează la diferite stiluri: baroc - în casa Beloselsky-Belozersky de pe Nevsky Prospekt; la greacă - în Belvedere Peterhof; la roman, „Pompeian” - în pavilioanele Peterhof din Ozerki și pe insula Tsaritsyn; la arhitectura rusă din lemn - în casa Nikolsky Toate acestea vorbesc despre el ca un reprezentant al arhitecturii eclectice, referindu-se la diverse stiluri din trecut și combinând mecanic elementele acestora M Bykovsky din Moscova, în primele sale clădiri, cum ar fi pomanul Gorikhvostovskaya de pe strada B Kaluzhskaya sau vechiul schimb de pe Ilyinka, reconstruit mai târziu, a aderat la Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea care sunt tehnicile profesorului său D I Gilardi – o abundență de pereți netezi și câteva detalii simple, fin desenate În lucrările sale ulterioare, el, ca și Stackenschneider, a aplicat diverse stiluri: gotic - în moșia Marfino, renascentist - în casele lui Loris-Melikov din Moscova (pe strada Markhlevsky) și Vonlyarlyarsky din Leningrad (pe Piața Muncii), Biserica din Moscova a Treimii de pe Gryazi și clopotnița Mănăstirii Nikitsky, arhitectura „bizantină” - în spital și biserica din Mănăstirea Concepția din Moscova etc La fel ca Stackenschneider, a combinat detalii ale diferitelor stiluri în celelalte clădiri ale sale - Renaștere, romanic si rus vechi, pentru a face fatadele mai decorate; aceasta a putut fi văzută, de exemplu, în Mănăstirea Ivanovsky și în turnul clopotniță al Mănăstirii Strastnoy din Moscova Dintre lucrările lui Bykovsky, cele mai de succes sunt cele în care prelucrarea relativ modestă a fațadelor (lucrările timpurii, turnul clopotniță al Mănăstirii Nikitsky) nu i-a ascuns capacitatea de a gestiona masele de clădiri și de a le găsi proporțiile, deși chiar și în acestea construiește meschinăria și uneori diferența de stil și inconsecvența detaliilor au redus mult demnitatea întregului Instituțiile de învățământ de arhitectură rusești au trecut la acea vreme pe aceeași cale de plantare a arhitecturii eclectic-decorative Și dacă în Consiliul Academiei de Arte a cerut ca proiectele de absolvire să fie făcute „într-un stil elegant și clasic”, atunci M Bykovsky în aceiași ani și-a cerut studenților de la Școala de Arhitectură a Palatului din Moscova programe în bizantin, gotic , Greacă modernă, engleză și alte stiluri, oferindu-le stocul de forme gata făcute cu care ar putea satisface nevoile clienților lor Mulți arhitecți ruși din a doua jumătate a secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea a urmat, de asemenea, calea conturată de Stackenschneider și Bykovsky și și-a distrat clienții cu „bogăția” de forme de arhitectură de ordine complicată, în care nu exista nimic din principiile artistice ale școlii clasice rusești din secolul al XVIII-lea-începutul secolului al XIX-lea Ei, ca și contemporanii lor occidentali, au folosit în principal formele Renașterii italiene, alegându-le pe cele mai bogate și mai complexe dintre ele și dotându-le cu elemente ale Renașterii baroc, nord-europene etc La Sankt Petersburg, A I Rezanov a lucrat în acest spirit ( - ) (fostul palat al Marelui Duce Vladimir Alexandrovici pe terasament la ianuarie), V A Shreter ( - ) (reconstrucția Teatrului Mariinsky din Sankt Petersburg, teatrele din Kiev și Irkutsk), M E Messmacher ( - ) (fosta arhivă a Consiliului de Stat, muzeul fostei școli Stieglitz) etc La Moscova , cel mai proeminent reprezentant al acestei direcții a fost K M Bykovsky-son ( - ), care deține clădiri precum clădirea Băncii de Stat pe pasajul Neglinny, Muzeul Zoologic și biblioteca Universității din Moscova și clinici de pe Devichye Pole În același timp, în arhitectura rusă din mijlocul și a doua jumătate a secolului al XIX-lea s-au făcut încercări de a reînvia formele arhitecturii antice rusești în clădiri noi Dar aici este necesar să se facă distincția între două tendințe care s-au alimentat din rădăcini sociale diferite Unul dintre ei a fost inspirat de politica naționalistă reacționară a lui Nicolae I, care a văzut în renașterea formelor arhitecturale antice o oarecare opoziție față de noile idei democratice pe care le ura Un altul, mai târziu, a fost provocat de dorința reprezentanților unor cercuri avansate ale intelectualității ruse din anii - da arhitecturii un caracter popular mai national Prima dintre aceste direcții și-a primit cea mai completă expresie în crearea de către arhitectul curții K A Ton ( - ) a stilului oficial „ruso-bizantin”, în care acest arhitect (care și-a început activitatea practică cu o astfel de Academie de Arte în St Petersburg, ), a combinat mecanic tehnicile de compoziție a clădirilor comune epocii anterioare cu detalii împrumutate din arhitectura bizantină, romanică și veche rusă Un exemplu de astfel de conexiune mecanică ar putea fi Catedrala Mântuitorului Hristos din Moscova ( - ; p ) cu o cupolă mare sprijinită pe patru piloni puternici și patru turnuri clopotnițe la colțuri, decorate cu kokoshniks cu chilă și un arc arcuit centura si incoronata cu cupole de ceapa Toate aceste forme, împrumutate de la construcții de dimensiuni reduse, au fost mărite de mai multe ori aici, ceea ce a dus la dimensiunea redusă a acestei clădiri și a făcut ca domurile de ceapă să fie grele și grele În , Ton a publicat un album cu proiectele sale bisericești, care a dus la apariția în toată Rusia a multor clădiri bisericești impersonale, lipsite de trăsături individuale, deoarece arhitecții care lucrau la sol trebuiau să ia în calcul proiectele acestui album, aprobate de țar Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea A doua direcție s-a orientat către clădirile din lemn, în principal către colibe, împrumutând de la acestea decorul sculptat al fațadelor, completând-o cu motive ornamentale ale artei populare aplicate rusești, preluate în principal din broderii, și acoperind fațadele clădirilor acestora cu un covor continuu de mici procesări detaliate Începutul acestei tendințe a fost așezat între zidurile Academiei de Arte de un grup de tineri arhitecți, în frunte cu prof/A M Gornostaev Cel mai cunoscut reprezentant al acestei tendințe a fost I P Ropet (pseudonim al arhitectului I N Petrov; - ), care a devenit celebru pentru pavilioanele sale expoziționale în stil rusesc la o serie de expoziții la Moscova, Sankt Petersburg și în străinătate (Paris, ; Copenhaga, ; Chicago, ) Cartea pe care a publicat-o în : „Motivele arhitecturii ruse”, în care au fost publicate atât proiectele lui Ropet, cât și ale asociaților săi (Hartman, Bogomolov etc ), a contribuit la popularitatea binecunoscută a acestei arhitecturi, mai ales că unii reprezentanți a păturilor progresiste ale societății ruse văzute în ea este o încercare de a reînvia nu numai trăsăturile naționale, ci și populare Astfel, cunoscutul critic de artă rus V V Stasov, care a considerat „naționalitatea” arhitecturii lui Ton „complet oficială, artificială, violentă și superficială”, a fost un apărător înfocat al operelor lui Petrov-Ropet și ale camarazilor săi Reprezentanții acestei direcții, spre deosebire de Ton și adepții săi, care au acordat o atenție deosebită bisericilor, au aplicat formele pe care le-au dezvoltat clădirilor în diverse scopuri În același timp, nemulțumiți cu utilizarea abundentelor sculpturi fine și elaborate în clădirile din lemn, au încercat să prelucreze fațadele clădirilor din piatră în același spirit Unele case de locuit din Leningrad sau Muzeul Politehnic din Moscova (partea de mijloc) ale arhitecților I Monighetti ( - ) și N Shokhin ( - ) pot servi drept exemple în acest sens Partea pozitivă a acestei tendințe - dorința creatorilor săi de a conferi arhitecturii un caracter mai popular - nu și-a putut ispăși cele mai mari deficiențe Rădăcina acestor neajunsuri se află în primul rând în înțelegerea greșită de către arhitecți atât a caracterului național al culturii ruse de după secolul al XVII-lea, cât și a esenței arhitecturii populare rusești și rusești antice, ceea ce i-a condus la o combinație pur mecanică a noilor principii de compoziție a clădirii cu detalii străine acestor principii, unei discrepanțe între motivele prelucrării decorative și ale construcției Istoria arhitecturii ruse material și la pierderea simțului proporției în umplerea cu detalii a fațadelor și interioarelor clădirilor Din același motiv, nu au ținut cont de cele mai valoroase calități ale arhitecturii rusești din lemn - veridicitatea acesteia, legătura strânsă dintre laturile utilitariste, constructive și artistice, capacitatea maeștrilor săi de a rezolva problemele artistice cu cele mai simple mijloace și de a dota nu numai biserici și colibe, ci și hambare cu expresivitate artistică Ei au acordat atenție doar abundentelor mici sculpturi în lemn de pe fațadele colibelor și aspectului acestei ornamentații, caracteristică fațadelor clădirilor mici din lemn, au împodobit fațadele clădirilor lor, mici și mari, din lemn și din piatră Un grup de arhitecți și oameni de știință ruși din a doua jumătate a secolului al XIX-lea a continuat munca de studiu a arhitecturii ruse, începută în anii al acestui secol de I Snegirev, A Martynov și F Richter Lucrările lui L Dahl, I Zabelin, V Suslov, A Pavlinov, N Sultanov și alții l-au dus înainte Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că cercetătorii au acordat principala atenție arhitecturii Moscovei din anii - Secolul XVII, cea mai elegantă și cea mai potrivită pentru realizarea acelei arhitecturi „bogate” pe care clienții lor o cereau de la arhitecți Guvernul lui Alexandru al III-lea a patronat arhitectura ponderală și pretențioasă, imitând arhitectura Moscovei din secolul al XVII-lea Exemple de astfel de clădiri sunt Biserica Învierii „pe Sânge” din Sankt Petersburg ( - ), arhitect A Parland, precum și clădirile din Moscova ale Muzeului de Istorie ( - ; p ), arh V Sherwood ( - ), Duma Orașului (acum Muzeul lui V I Lenin), construită în - arc D Chichagov ( - ) și Upper Trading Rows ( - ) - opera lui A Pomerantsev Acesta din urmă este interesant doar pentru aspectul său și utilizarea pe scară largă a structurilor din fier și beton armat pentru tavane și pasaje interioare și poduri Detaliile acestor clădiri erau în exterior apropiate de mostrele din secolul al XVII-lea, dar chiar și aici exista o combinație artificială de detalii menite să creeze impresia de pitoresc cu metode de compoziție generală străine de ele, iar detaliile erau uscate, mai ales atunci când au fost făcute din piatră (ca la Pomerantsev), din cărămidă de față sau clincher (ca în Biserica Învierii din Sankt Petersburg „pe sânge”) Doar unele conace, având o compoziție pitorească asimetrică, arătau mai bine, dar chiar și în ele Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea aglomerarea excesivă a faţadelor cu numeroase mici detalii afectate Aceasta a fost caracteristică tuturor arhitecturii din acea vreme, indiferent dacă a fost creată în formele arhitecturii antice rusești, sau în formele Renașterii, sau în formele gotice, bizantine, maure etc Decorarea interioară a unora conacele de negustori bogați și industriași a fost realizată prin ordinul lor literalmente în fiecare stil Revoltat de o asemenea abordare comercială a artei, V V Stasov a descris arhitectura timpului său astfel: „ arhitectură care copiază după modele vechi, din cărți și atlase, din fotografii și desene, bunuri pentru un arshin și o liră - tu trebuie doar să întinzi mâna și să-l iau de pe raft Îți place - aici sunt cinci arshin-uri ale „clasicismului grec”, dar nu - iată trei și un sfert din „Renașterea” italiană Nu, nu e bine - ei bine, e atât de bine: aici, dacă vă rog, restul clasei I de „Rococo Louis Kenz”, sau o felie bună de romanic, șase bobine de gotic, altfel iată o pudră întreagă de rusă Printre arhitecții ruși ai vremii au existat oameni care au înțeles că arhitectura este pe drumul greșit Deci, la cel de-al doilea Congres al Arhitecților din , președintele său K M Bykovsky a explicat „eclectismul gol al arhitecturii moderne” printr-un studiu insuficient de profund al arhitecturii trecutului și absența „ideilor unificatoare” în viața publică a acel timp Sistemul capitalist a dat naștere nu unor „idei unificatoare”, ci celor mai profunde și din ce în ce mai mari contradicții, mai ales ascuțite în Rusia, care, conform definiției lui JV Stalin, era „punctul focal al contradicțiilor imperialismului” În arhitectură, aceste contradicții s-au reflectat, pe de o parte, în luxul pretențios al conacelor și fațadelor caselor și spațiilor comerciale, care erau un fel de reclamă pentru reprezentanții claselor conducătoare; pe de altă parte, în mizeria locuințelor pentru muncitori și a caselor închiriate destinate celei mai sărace părți a populației, mai ales la periferia orașelor, ca să nu mai vorbim de clădirile fabricilor, lipsite atât de expresivitate arhitecturală, cât și de dotări minime pentru cei care lucrau în lor * * * În a doua jumătate a secolului al XIX-lea sigiliul înfrumusețarii și eclectismului a fost marcat nu numai de arhitectura rusă: era internațional un fenomen caracteristic arhitecturii întregii lumi capitaliste Același fenomen internațional care a cuprins întreaga lume capitalistă a fost apariția la sfârșitul secolului al XIX-lea o nouă tendință în artă - așa-numitul Art Nouveau, care a rupt în mod conștient moștenirea trecutului și tradițiile naționale și s-a opus acestora În dezechilibrul deliberat al compozițiilor clădirilor, în liniile curbe lene și nedefinite ale deschiderilor, cornișele și detaliile lor, în culorile estompate ale fațadelor și interioarelor, se reflectă subiectivismul și individualismul, caracteristice acestei epoci, punând personalul gustul artistului mai presus de toate și fără a ține cont de autoritățile și tradițiile anterioare Mai sus, a fost remarcată dorința unor arhitecți inovatori de la sfârșitul secolului al XIX-lea să găsească noi, fără modele vechi, metode de compunere a clădirilor, care decurg din scopul lor, și noi forme arhitecturale care corespund noilor materiale de construcție, și nu canoanelor academice Dar puținele lucruri pozitive care au apărut ca urmare a căutărilor arhitecților individuali (cum ar fi, de exemplu, compoziția liberă, adesea asimetrică a volumelor clădirilor și a fațadelor acestora, sau forme separate care corespundeau noilor materiale de construcție) au renascut la modă tehnici si forme care au fost folosite si acolo unde nu era necesar Arhitecții, care erau dependenți direct de clienții lor și obișnuiți cu rolul decoratorilor în deceniile precedente, au văzut și în Art Nouveau, în primul rând, noi metode de decorare decorativă Astfel de tehnici erau: înfruntarea fațadelor clădirilor cu plăci de parament multicolore, decorarea lor cu frize de majolica sau stuc înfățișând plante zdruncinate sau capete de femei cu păr curgător; încoronează fațade cu cornișe plate, cu prelungire mare, care adesea se îndoaie de-a lungul curbelor bizare, neregulate și sunt susținute de console din tije de fier subțiri, de asemenea curbate capricios Același personaj stilizat-vegetativ avea coperte de ferestre și balustrade ale scărilor și balcoanelor Deschiderile ferestrelor se făceau adesea în cele mai variate forme, variind de la simple ferestre dreptunghiulare cu buiandrugi plate (uneori o deschidere semnificativă) până la ferestre mărginite pe toate laturile de curbe capricioase, complet neconstructive, la fel de lente precum coturile cornișelor sau stucaturile de pe fațade Această letargie și frângere Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Formele corespundeau și gamei colorate de fațade și interioare, care era preferată la acea vreme, în care erau combinate culori deschise, dar nedefinite În Leningrad, casele construite de F Lidval la începutul Kirovsky Prospekt (p ), cu frontoanele lor curbate capricios și acoperișurile de diferite forme, completând părți individuale ale clădirilor și cu forme și dimensiuni la fel de diverse ferestrele, a căror amplasare pe fațade, precum și amplasarea balcoanelor și a bovindourilor, a fost dictată nu atât de planurile apartamentelor, cât de dorința de a da fațadelor un aspect mai neobișnuit, mai diferit Printre conacele din acest timp, arcada construită F Shekhtel ( - ) Moscova conacul lui Ryabushinsky pe stradă Kachalov (p ) cu o asimetrie capricioasă a volumelor și fațadelor, cu aceeași curbură capricioasă a arcurilor de la intrare, tocurile ferestrelor și balustradele, balcoanele și scările, și cu o interpretare plană a fațadelor căptușite cu cărămidă smălțuită, decorată cu mozaicuri și încununate cu o cornișă metalică plată În alte clădiri ale acestui arhitect, cum ar fi casa Societății Comerciale din Moscova din M Cherkassky Lane, se poate observa dorința lui de a întări latura raționalistă a Art Nouveau, de a sublinia cadrul lor constructiv pe fațadele clădirilor și de a le prelucra în detaliu mai reţinut Într-o măsură și mai puternică, această dorință s-a reflectat în arhitectura pasajului de pe Liteiny Prospekt din Leningrad, arhitect N Vasilieva (p ) Același scop a fost urmărit prin încercările de a îmbina modernitatea cu trăsăturile arhitecturii antice rusești (Gara Iaroslavski din Moscova de F Shekhtel) sau clasice (Clubul Negustorilor din Moscova, acum Teatrul Lenin Komsomol de pe strada Cehov, arhitect I Ivanov-Shits, ) - ; p ) În Rusia, dominația modernității a fost de scurtă durată Pentru clienți, el a fost doar o modă adusă din exterior, iar arhitecții, a căror simpatie a atras-o mai întâi prin noutatea și libertatea de canoanele academice, au devenit curând dezamăgiți de el și au contrastat tot mai mult frumusețea arhitecturii trecutului cu artificialitatea sa și rupturi Aceste dispoziții au coincis cu starea de spirit a unei părți semnificative a artiștilor ruși, care s-au dedicat reînvierii vechii Rusii, în special în secolul al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea, și admirând-o Aceste sentimente au fost cele mai puternice printre artiștii care au făcut parte din asociație „Lumea artei”, care a propovăduit ideea de „pur”, lăsând deoparte de sarcinile sociale majore, arta și a contribuit la plantarea retrospectivismului stilistic în arhitectură Dar de cea mai mare importanță pentru dezvoltarea arhitecturii rusești la începutul secolului al XX-lea a avut activitatea unor arhitecți ruși de frunte, care, pe baza unui studiu mai profund al arhitecturii trecutului, și nu numai antică, ci și a secolelor XVIII-XIX, au căutat să pătrundă în esența ei și să dezvăluie secretele măiestriei uitate , acele principii și metode de compunere, cu ajutorul cărora arhitecții din trecut au unit toate părțile clădirilor lor într-un întreg armonios și le-au înzestrat cu expresivitate artistică Unii dintre acești arhitecți, dorind nu numai să îmbunătățească calitatea artistică a clădirilor lor, ci și să le dea un caracter național, s-au orientat către arhitectura rusă veche, precum A V Shchusev, sau spre arhitectura rusă din secolele XVIII - începutul secolului al XIX-lea, precum I A Fomin Alții, precum I V Zholtovsky, s-au bazat pe studiul exemplelor de arhitectură ale Renașterii italiene; Dintre arhitecții din Petersburg care au urmat prima tendință, cel mai proeminent a fost V Pokrovsky ( - ), care a construit în forme liber interpretate ale arhitecturii ruse al -lea secol o biserică de lângă Shlisselburg, Catedrala Fedorovsky din Tsarskoye Selo și o biserică memorială pe câmpul de luptă de lângă Leipzig În acest templu, formele Bisericii Înălțarea din Kolomenskoye sunt aproape repetate, dar fațadele sale, ca și în alte clădiri ale bisericii ale acestui arhitect, au o prelucrare simplă și seamănă cu netezimea zidurilor clădirilor din Novgorod și Pskov antic În clădirile sale civile, cum ar fi clădirea Trezoreriei Împrumutului din Moscova sau filiala Băncii de Stat din Gorki, Pokrovsky a folosit motivele arhitecturii Moscovei de sfârșit secolul al XVII-lea; artificialitatea utilizării acestor motive pentru clădirile cu acest scop se resimte mai ales în interioarele acestora Cel mai proeminent reprezentant al acestei tendințe în arhitectura rusă a secolului al XX-lea a fost A V Shchusev ( - ), care a înțeles esența arhitecturii antice rusești mai profund decât oricare dintre contemporanii săi În bisericile sale timpurii și clădirile civile, el a urmat tiparele arhitecturii din Novgorod și Pskov, care pot fi văzute în clădirile comunității Marfo-Mariinsky din Moscova pe Bolshaya Ordynka, în Catedrala Lavra Pochaev, în chiliile mănăstirii în Ovruch și în hotelul rusesc din Bari (Italia) Aici Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Același lucru este valabil și pentru biserica din Natalevka (regiunea Kharkiv), în care compoziția generală a clădirii, comună pentru Novgorod, este combinată cu decorațiuni bogate sculptate ale fațadelor în spiritul reliefurilor catedralei din Yuryev-Podsky și biserica memorială de pe câmpul Kulikovo, unde sunt motivele arhitecturii bisericești și cetății rusești În celelalte clădiri ale sale, Șchusev a folosit motivele arhitecturii moscovite de la sfârșitul secolului al XVII-lea, exemple dintre care sunt pavilionul rusesc la expoziția de la Veneția și gara Kazan din Moscova, care a început construcția în (p ) Șchusev a descoperit o cunoaștere excelentă cu monumentele arhitecturii antice rusești, pe baza studiului lor profund: a lucrat atât ca arhitect-restaurator, restaurând Biserica Vasilevsky din Ovruch (secolul XII), cât și ca istoric al arhitecturii ruse, scriind despre arhitectura din Novgorod și Pskov El a arătat capacitatea de a evidenția în arhitectura rusă antică trăsăturile sale cele mai populare, progresive și valoroase pentru vremurile moderne: veridicitatea compoziției, care decurge din scopul clădirilor și nu din metodele canonice; veridicitatea formelor care corespund materialelor de construcție; capacitatea, în unele cazuri, de a obține o mare expresivitate cu ajutorul celor mai simple mijloace arhitecturale, iar în altele - de a combina compoziția complexă a clădirii și prelucrarea sa bogată în detaliu într-un întreg inseparabil, armonios Cel mai bun exemplu al acestuia din urmă este gara sa Kazansky, pe care a împărțit-o într-un număr de volume corespunzătoare unor grupuri individuale de spații Acest lucru i-a oferit posibilitatea de a face ca prelucrarea detaliată a faţadelor să fie deosebit de diversă şi pitorească, iar în interior să obţină perspective ale încăperilor de diferite dimensiuni şi prelucrare, unde detaliile inspirate din arhitectura secolului al XVII-lea, dar liber interpretate, sunt combinate cu noi metode de amenajare a camerelor cu ferestrele lor imense și tavanele din beton armat Această clădire, care este cel mai de succes exemplu de utilizare a formelor antice rusești în arhitectura modernă, vorbește în același timp despre dificultățile asociate cu utilizarea lor într-o clădire modernă mare Construit în secolul al XX-lea o biserică ca una veche nu a fost dificilă, deoarece scopul clădirii a rămas același; dar a fost foarte greu de aplicat tehnicile de compunere, caracteristice bisericilor sau camerelor relativ mici, la imense clădiri moderne rezidențiale, industriale și publice și, în special, să lumineze corespunzător împrumutate de la vechi clădiri cu ferestre mici o școală sau spital modern Prin urmare, arhitecții ruși ai secolului al XX-lea au recurs mai ușor la formele Renașterii italiene din secolele XV-XVI sau arhitectura clasică rusă a secolelor XVIII-XIX, care erau mai ușor de aplicat în astfel de cazuri Spre deosebire de predecesorii lor din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, care au folosit și formele arhitecturii renascentiste, dar au decorat cu ele fațadele clădirilor lor, fără să se gândească la modul în care corespund compoziției de ansamblu a clădirilor, arhitecții de frunte ai secolului al XX-lea secolului au fost mai consistente Înțelegând legătura inextricabilă dintre întreg și detaliile care existau în cele mai bune lucrări de arhitectură ale trecutului, ei au încercat să transfere în clădirile lor nu numai detaliile, ci și compoziția generală a clădirilor care le serveau drept modele Printre arhitecții moscoviți din a doua direcție, primul loc îi aparține lui I V Zholtovsky (născut în ), care, pe baza unui studiu profund în natură a celor mai bune exemple de arhitectură ale Renașterii italiene, în special lucrările lui Palladio, a reușit să obțină o mare integritate, completitudine în clădirile sale, proporționalitate și atenție la toate detaliile Toate aceste calități sunt posedate de conacele din Moscova din Tarasov (Al Tolstoi St , bldg ) și Morozova (N Ostrovsky St ), casa anterioară și încă nestrăină de modernizare ușoară a Societății Race de pe Khodynka și casa din moșia Lipki de lângă Moscova Claritatea compoziției generale, proporțiile căutate și detaliile atent gândite și urmărite ale fațadelor și interioarelor sunt caracteristice lucrărilor lui Zholtovsky, care a putut pătrunde mai adânc decât oricare dintre contemporanii săi în acele subtile, subtil, dar afectând puternic calitatea corecțiilor arhitecturii pe care maeștrii din trecut le foloseau atât la amplasarea elementelor principale ale clădirii, cât și la amenajarea pieselor A fost mai dificil decât în conace și conac să aplici tehnici compoziționale împrumutate din trecut atunci când rezolvăm problema compunerii unei clădiri bancare, iar arhitecții ruși au rezolvat această problemă în moduri diferite Atunci când amplasau o sală de operație înaltă în adâncurile clădirii și birouri mici - și partea clădirii orientată spre stradă, arhitecții l-au interpretat uneori pe aceasta din urmă ca pe o fațadă de palat a Renașterii La fel a făcut și M Peretyatkovich ( - ) în clădire „Arhitectura trunchiantă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea – începutul secolului al XX-lea zoi ex Banca comercială și industrială rusă pe stradă Herzen din Leningrad, cu rusticarea puternică a etajelor inferioare și coloanele atașate care unesc cele două etaje superioare În alte cazuri, cu ajutorul unei colonade și deschideri mari, au dat o idee despre încăperea principală situată în adâncul clădirii Un exemplu de astfel de interpretare este fosta clădire construită de F Lidval Banca Azov-Don pe stradă Herzen în Leningrad Forme de arhitectură clasică au fost folosite și pe fațadele clădirilor comerciale, un exemplu fiind fosta clădire construită de M Lyalevich (născut în ) Magazinul Mertens de pe Nevsky Prospekt Fațada are forma a trei arcade uriașe sprijinite pe piloni îngusti decorati cu coloane; În spatele geamurilor continue ale arcadelor se află spații comerciale situate pe patru etaje Era și mai dificil să se aplice forme mari în blocurile de locuințe cu un număr mare de ferestre, balcoane, vitrine și vitrine, cu încăperi identice, unde nu există nici o intrare principală, nici o încăpere principală mare care să poată servi drept centre naturale de compoziție A clădirii Majoritatea acestor case - cele mai tipice lucrări de arhitectură ale epocii capitalismului - au umplut zonele cu cea mai mare densitate, lăsând doar curți-fântâni înguste, luminând abia încăperile care se deschideau în ele, și aveau prelucrare arhitecturală doar pe fațadele cu vedere strazile Fațadele din curte au primit prelucrare arhitecturală doar în casele cu apartamente mai scumpe cu vedere la curți largi, bine luminate Exemple de abordare diferită a fațadei unui bloc de apartamente sunt două case construite de A E Belogrud ( - ) pe Bolshoy Prospekt din partea Petrograd din Leningrad În prima dintre ele, fațada aproape că nu reflectă aranjarea etaj cu etaj a apartamentelor, deoarece semicoloanele înalte, care acoperă patru etaje împreună cu antablamentul lor, în ciuda prezenței balcoanelor, creează iluzia unui singur imens camera situată în spatele lor Fațada unei alte case de pe același bulevard este mai potrivită pentru scopul său, cu o tranziție frumoasă de la un rustic puternic și un relief puternic al detaliilor de jos la un vârf mai plat și mai ușor V A Schuko ( - ) a aplicat și două principii compoziționale diferite în două case din apropiere de pe Kirovsky Prospekt din Leningrad Fațada unuia dintre ele (p ), cu semicoloane care acoperă cinci etaje (mai mult, ferestrele celei superioare sunt așezate în friza antablamentului desfăcut), are un aspect inutil de solemn și monumental pentru o clădire de locuit Caracterul clădirii de locuit din clădirea învecinată se exprimă mai clar cu balcoane amplasate la nivelul fiecărui etaj pe unul dintre peraje și cu pilaștri plati care se contopesc cu peretele, unind cele trei etaje din mijloc În ambele case, arta cu care ferestrele și balcoanele sunt incluse în compoziție merită atenție În prima casă, ferestrele, aproape egale ca înălțime cu semicoloanele, formează cu ele un rând ritmic, iar în a doua, balcoanele au fost unite într-un întreg prin intermediul unor coloane și arcade care le susțin În pavilioanele expoziționale de la expozițiile romane (p ) și din Torino din , Shchuko a folosit motive ale arhitecturii clasice rusești de la începutul secolului al XIX-lea: coloane dorice puternice, simple, pereți netezi, muluri groase din stuc de frize și arhivolte și două -culoare - galben si alb - colorarea fatadelor Arhitectura școlii clasice rusești de la sfârșitul secolului al XVIII-lea A Tamanyan ( - ) a fost inspirat și de construirea unui bloc de apartamente pentru prinț Shcherbatov la Moscova (strada Ceaikovski, p ) A aplicat aici o compoziție în plan neobișnuită în forma literei H, cu clădiri laterale cu trei etaje și mijlocii cu cinci etaje, al căror etaj superior era ocupat de apartamentul proprietarului, înconjurat de o colonadă corintică ușoară Pilaștrii și semicoloanele ionice care decorează cele două etaje inferioare sunt decorațiuni pur exterioare, nelegate de conținutul interior al clădirii, ci în ansamblu această casă, lipsită de curțile închise-fântâni comune pentru acea vreme și de prelucrarea plană a clădirii fatada, este foarte reusita În spiritul clasicilor ruși, I A Fomin ( - ) a construit și casele din Sankt Petersburg de la Polovtsev (pe insula Kamenny) și Aba-melek-Lazarev (pe Moika, p ), cu o combinație de moliciune și grandoarea caracteristică prototipurilor lor în faţade şi diversitatea şi completitudinea interioarelor În celelalte lucrări ale sale, precum proiectul de dezvoltare a insulei Goloday deja menționat, Fomin a rămas fidel arhitecturii clasice rusești, care a fost popularizată prin articolele sale și expoziția istorică de arhitectură organizată de el la Sankt Petersburg în Aici, în afară de la începutul secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea, scopul și dimensiunea clădirilor au condus la o interpretare mai liberă a formelor lor - utilizarea unui $ Arhitectura rusă din a doua jumătate a X/X - începutul XX ev cu detalii simplificate ale comenzii și rusticare mare, neobișnuit de puternică Dar astfel de lucrări, în care Fomin și-a putut arăta în mod deosebit talentul, nu puteau fi realizate în acel moment 'ѵ F În arhitectura provinciei ruse din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea ultimele urme ale unor elemente arhitecturale locale existente au fost șterse Arhitecții provinciali din acea vreme și-au primit educația arhitecturală în principal la Sankt Petersburg și Moscova Estomparea liniilor dintre arhitectura provincială și cea metropolitană a fost facilitată și de distribuirea publicațiilor de arhitectură metropolitană în provincii și de faptul că unele clădiri semnificative au fost realizate pe teren după proiectele arhitecților metropolitani Prin urmare, la arhitectura provincială rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea se aplică și tot ce s-a spus despre arhitectura metropolitană, cu singura diferență că aspectele negative ale acesteia din urmă au afectat adesea clădirile provinciale într-o mai mare măsură decât în cele metropolitane Clădirile țărănești din a doua jumătate a secolului al XIX-lea prezintă un interes mai mare, deoarece în mai multe cazuri, în colibe și anexe noi, s-a păstrat veridicitatea compoziției și înțelegerea proprietăților materialului de construcție Alături de păstrarea unui număr de tehnici și forme tradiționale, trebuie remarcat faptul că schimbările care au avut loc sub influența orașului în amenajarea cabanei țărănești Aceste schimbări s-au exprimat în înlocuirea fostului spațiu de locuit unic mare cu două, și uneori trei camere mai mici, cu alocarea bucătăriei într-o cameră separată, în creșterea dimensiunii ferestrelor și apariția sobelor cu coșuri de fum O schimbare semnificativă a colibelor de pe banda de mijloc a fost înlocuirea acoperirilor de-a lungul versanților, pe bază de frontoane din bușteni, cu căpriori Aceasta a dus la o schimbare a fațadelor, unde au apărut frontoane de scânduri și cornișe din scânduri cioplite, mascând trecerea la frontoane din pereții tăiați În sculptura care împodobeau fațadele au început să apară noi motive, diferite pentru diferite regiuni ale Rusiei Dar și aici, constructorii de cabane Zaonezhsky au continuat aproape până la sfârșitul secolului al XIX-lea să folosească o platbandă în care formele arhitecturii din piatră din prima jumătate a secolului al XVIII-lea erau prelucrate într-un copac cu frontoanele ei figurate rupte; astfel de platforme pot fi pus pe casa lui Klopov ( ) din sat Potanevshchina sau pe casa lui Averin din satul Sennaya Guba (districtul Zaonezhsky din RSS Karelian-finlandeză; vezi p ) Pe Dvina de Nord, designul platbandului a rămas și el pentru o lungă perioadă de timp, reprezentând aceeași prelucrare a motivelor din clasicii de la sfârșitul secolului al XVIII-lea În zona centrală a țării, într-o serie de districte din regiunile Gorki, Vladimir și parțial Moscova (raionul Zvenigorod), în secolul al XIX-lea a fost dezvoltată o sculptură foarte bogată și magnifică pe fațade; un exemplu de aplicare a acestuia poate servi drept casă în sat Likeevo nou sau casa soților Zuev din sat Opalikha (regiunea Gorky), construită în De la sfârșitul secolului al XIX-lea, în principal în casele țăranilor bogați, mai strâns legate de orașe, au început să apară motive de decorare a fațadelor, împrumutate din arhitectura dahasului suburban și reprezentând doar o denaturare a motivelor populare autentice Anexele cele mai modest decorate - hambare, hambare și mori de vânt, precum și poduri de lemn (p ) - posedau adesea veridicitatea compoziției și semnificația formelor constructive și arhitecturale ❖#* „În ceea ce privește arta, se știe că anumite perioade ale epocii sale nu sunt în niciun fel în concordanță cu dezvoltarea generală a societății și, prin urmare, nici cu dezvoltarea bazei materiale a acesteia din urmă, care constituie, parcă, scheletul organizarea sa” Aceasta este poziția prezentată de K Marx în introducerea sa în lucrarea „Despre critica economiei politice”, face posibilă înțelegerea de ce arhitectura rusă a erei capitalismului, în ciuda dezvoltării rapide a construcției și a succesului în domeniul tehnologiei construcțiilor și al dezvoltării de noi tipuri de clădiri, nu au creat lucrări care să fie echivalente în meritele lor artistice cu cele anterioare De data aceasta nu a stabilit mari sarcini ideologice și artistice pentru arhitectură care ar putea contribui la dezvoltarea sa cuprinzătoare și este clar că în aceste condiții arhitectura rusă s-a dezvoltat unilateral Noile tipuri de clădiri — clădiri industriale și spații comerciale, gări, case de locuit etc — au fost dezvoltate cu succes din punctul de vedere al rezolvării problemelor utilitare și structurale Sarcini artistice Marx K și Engels F Works, Vol XII, p Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea zo fie nu au fost deloc amenajate (în clădirile utilitare), fie au fost hotărâte prin mijloace pur decorative, aproape fără legătură cu scopul și compoziția generală a clădirilor Prin urmare, posibilitățile care au fost încorporate în noile metode de compoziție generală a clădirilor, decurgând din scopul lor, și în noile materiale de construcție, nu au fost suficient de înțelese și utilizate de arhitecții de atunci În plus, dezvoltarea de noi tipuri de clădiri a fost realizată de arhitecți în direcția caracteristică acestui timp, când problemele rentabilității clădirilor au fost puse pe primul loc și totul a fost sacrificat gropilor Acest lucru a fost vizibil în special în clădirile cu apartamente cu mai multe apartamente și în clădirile industriale Dominanța intereselor private a dus la o stare de declin și la planificarea urbană rusească, aducând dezordine în construirea orașelor și privând străzile și piețele lor de integritatea lor anterioară Individualismul inerent culturii capitalismului și natura proprietății private a construcției acestuia au avut drept consecință faptul că conținutul ideologic al arhitecturii a devenit din ce în ce mai sărac Dacă în clădirile de la începutul secolului al XIX-lea S-a exprimat ideea puterii și puterii statului, pe înțelesul tuturor, apoi decorarea magnifică și meschină a conacelor și caselor din a doua jumătate a aceluiași secol vorbea doar despre bogăția proprietarilor lor, dragi și dragi aproape de ei Și mai puțin înțeles de către populația generală a fost Art Nouveau de la începutul secolului al XX-lea cu „inovaţia” ei pur formalistă Arhitecți mai avansați din acea vreme, încearcă să scoată arhitectura din acest impas, îndreptată spre trecut, întrucât realitatea din jurul lor nu i-a putut inspira să creeze lucrări de arhitectură cu drepturi depline În Rusia, în timpul erei capitalismului, ca și înainte, au existat mulți arhitecți talentați care au arătat un interes profund pentru munca lor Acest interes s-a reflectat în apariția la acea vreme a societăților rusești de arhitectură și a periodicelor de arhitectură, precum și în organizarea de concursuri de arhitectură și în congresele arhitecților ruși organizate din când în când, la care problemele de practică curentă, istorice și arhitecturale , și au fost discutate probleme fundamentale referitoare la dezvoltarea arhitecturii ruse din acea vreme Dar arhitectura este creată nu numai de arhitecți, ci de întreaga societate pe care o servesc, iar nobilimea și burghezia rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea, pe ale căror fonduri au fost ridicate cele mai semnificative clădiri din acea vreme, nu au și nu a putut stabili sarcini pentru arhitectură care ar putea-o ridica la înălțimea corectă În astfel de condiții, chiar și cei mai talentați și cunoscători arhitecți, cum ar fi Shchusev, Fomin, Zholtovsky, Shchuko, Tamanyan, cu o putere și o imagine mult mai mare a limbajului arhitectural decât predecesorii lor imediati, au putut crea lucrări individuale de succes, dar nu au fost capabili să direcționeze în mod corect dezvoltarea arhitecturii rusești Numai intrarea Rusiei într-o nouă eră - epoca socialismului - ar putea scoate arhitectura din impasul în care capitalismul a condus-o și să-și inițieze noua înflorire CONCLUZIE Măreția templelor antice din Kiev și Novgorod, eleganța clădirilor Vladimir din secolul al XII-lea, pitorescul templelor de lemn din nord și clădirile Moscovei din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, măreția palatelor Sf Catedrala, clădirea Statului Major etc , arată că arhitectura rusă de-a lungul istoriei sale nu numai că nu a fost inferioară arhitecturii altor țări, dar a creat și lucrări eroice, multe dintre ele fiind printre cele mai înalte realizări ale arhitecturii mondiale Acest lucru este evidențiat și de clădirile din piatră din Kiev, Novgorod și Vladimir, unde arta creată de generații de maeștri locali a fost combinată cu ecourile culturii antice și arhitectura din lemn din nordul îndepărtat, care s-a dezvoltat în condiții de independență aproape completă față de exterior influențe Clădirile din secolul al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea mărturisesc acest lucru - vremea în care arhitectura rusă, supunând întregului curs al dezvoltării istorice a Rusiei, a folosit formele arhitecturii clasice și a ridicat-o pe aceasta din urmă la o astfel de înălțime încât a atins-o doar în Grecia antică și în Italia Renașterii În același timp, monumentele arhitecturii rusești, cu originalitatea lor, vorbesc despre caracterul său național, despre independența sa, care s-a manifestat în toate etapele dezvoltării sale Acest caracter național era deja vizibil în primele clădiri din piatră din secolul al XI-lea, unde era determinat de influența anterioare, încă cladiri din lemn pe care au fost aduse in evidenta gusturile poporului rus A fost și mai puternică în clădirile din secolele următoare, când arhitectura rusă s-a dezvoltat independent de schimbarea stilurilor care a dominat peste hotare Iar în secolele al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea, când arhitectura rusă folosea formele arhitecturii clasice, ea și-a păstrat încă caracterul național atât datorită continuității dintre ea și arhitectura unei vremuri anterioare, cât și datorită corespondenței sale cu sarcinile pe care rusești le realitatea pusă înaintea ei Aceste sarcini – utilitare și ideologice – au fost stabilite în momente diferite în moduri diferite, în funcție de ce fel de clădire a fost construită și pentru cine Cele mai semnificative clădiri, atât ca dimensiune, cât și ca valoare arhitecturală, erau de obicei ridicate în trecut de reprezentanții claselor conducătoare și trebuiau să reflecte ideologia (a acestora din urmă Dar în acele cazuri când aceste clase erau progresiste din punct de vedere istoric pentru timp și, străduindu-se să-și satisfacă interesele de clasă, au contribuit la dezvoltarea întregii țări, conținutul ideologic al clădirilor lor a devenit clar și aproape de toți oamenii Acestea au fost clădirile care au reprezentat repere importante în dezvoltarea arhitecturii ruse și au contribuit la ea progres Așa a fost în epoca formării și a perioadei de glorie a statului Kiev, când s-a născut arhitectura rusă din piatră; splendoarea și monumentalitatea clădirilor din această epocă vorbeau nu numai despre bogăție și putere Concluzie prinți care le-au ridicat, dar și despre puterea și măreția întregului stat Așa a fost și în perioada fragmentării feudale a secolelor XX-XIII, când, în legătură cu dezvoltarea centrelor politice și culturale locale, arhitectura din piatră s-a răspândit în toată Rus' În acest moment, au fost dezvoltate trăsături caracteristice diferitelor școli locale de arhitectură rusă, care au fost în mare parte asociate cu utilizarea materialelor de construcție locale și dorința de a găsi forme arhitecturale corespunzătoare acestora Așa a fost în secolele XV-XVI, în timpul formării unui singur stat rus, condus de Moscova Unificarea ținuturilor ruse, împreună cu răsturnarea jugului mongolo-tătar, a contribuit în mare măsură la creșterea conștiinței de sine naționale în toate păturile societății ruse, a dus la noi schimbări calitative în arhitectură În acel moment, sarcina de a crea un centru fortificat al orașului, Kremlinul, a fost stabilită într-un mod nou, iar ideea de triumf și glorie, atât de aproape de fiecare rus, a fost exprimată cu o forță fără precedent până în acel moment în piatră turnuri-templu cu șolduri, unde formele s-au dezvoltat cu mult înainte în copac Mai târziu, în legătură cu formarea definitivă a Rusiei ca monarhie absolută feudală, unde relațiile capitaliste, care erau progresive pentru acea vreme, au apărut și s-au dezvoltat deja, arhitectura rusă la începutul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea a intrat într-o nouă fază a dezvoltării sale Acest lucru s-a reflectat atât în caracterul său mai laic, cât și în extinderea gamei de sarcini pe care le-a rezolvat, printre care primul loc a fost ocupat de sarcina de a construi noi orașe, planificate cu regularitate, unificate din punct de vedere al arhitecturii Acest lucru s-a reflectat și în creșterea cunoștințelor arhitecților ruși, care din acel moment au prelucrat nu numai ceea ce puteau vedea în lucrările predecesorilor lor, ci și formele arhitecturii clasice În cele din urmă, dezvoltarea ideilor de cetățenie și umanism, avansate pentru statul feudal rus, care s-a reflectat și în ideologia clasei conducătoare - nobilimea, a dus la o schimbare a formelor magnifice de arhitectură de la mijlocul secolului al XVIII-lea forme clasice stricte şi reţinute În același timp, în arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea nu era nimic ca acel individualism burghez, acel caracter de proprietate privată, pe care arhitectura Occidentului începea deja să-l dobândească În arhitectura rusă a acestui pe- Istoria arhitecturii ruse În perioada, principiul statului a fost simțit mai puternic ca niciodată, ceea ce a afectat atât prezența stilului dominant, cât și înflorirea extraordinară a artei urbane Planificarea urbană rusă din acea vreme a lăsat mult în urmă ceea ce se făcea în această regiune din Occident și a creat ansambluri arhitecturale remarcabile atât în noua capitală, Petersburg, cât și în multe orașe de provincie noi sau vechi reconstruite Acestea au fost principalele etape ale dezvoltării progresive a arhitecturii rusești, corespunzătoare acelor perioade din istoria țării noastre, când ideile avansate, reflectate în arhitectură, au câștigat în lupta împotriva inerției și recționarismului * * * Semnificația Uniunii Sovietice, prima țară din lume care a finalizat construcția socialismului, înaintând cu încredere spre comunism și arătând prin exemplul său calea pe care ar trebui să meargă dezvoltarea altor țări, îi obligă pe arhitecții sovietici să facă multe Ei trebuie să creeze lucrări de arhitectură care să reflecte măreția epocii lui Stalin și să joace un rol activ în construirea unei noi vieți și, în același timp, să arate popoarelor altor țări, și în primul rând țărilor democrației populare, exemple despre ceea ce arhitectura socialismul ar trebui să fie, ce metode ar trebui creat și, în special, care ar trebui să fie relația dintre el și moștenirea arhitecturii trecutului Ca toată cultura sovietică, arhitectura sovietică trebuie să fie națională ca formă și socialistă ca conținut, iar acest nou conținut, care este un răspuns la noile sarcini materiale și ideologice pe care viața țării noastre le pune arhitecturii, este principalul lucru care o determină trăsături şi modalităţi de dezvoltare a acestuia dezvoltare Dar arhitectura sovietică, moștenitoarea a tot ce a creat arhitectura trecutului, trebuie să folosească, alături de noi tehnici și forme compoziționale, acele vechi care nu și-au pierdut valoarea pentru prezent Acest lucru îi obligă pe arhitecții sovietici să exploreze critic moștenirea arhitecturală a trecutului și, în primul rând, moștenirea arhitecturii ruse, evidențiind din aceasta ceea ce este marcat de trăsăturile de progresivitate, naționalitate, veridicitate și expresivitate artistică și eliminând tot ce este întâmplător, subiectiv, de clasă Concluzie limitat de bufnițe, reacționar și, prin urmare, nepotrivit pentru rezolvarea noilor sarcini cu care se confruntă arhitectura sovietică Un studiu atent al monumentelor arhitecturii ruse face posibil să înțelegem că continuitatea dintre diferitele etape ale dezvoltării sale a însemnat păstrarea și îmbunătățirea ulterioară doar a acelor tehnici și forme compoziționale dezvoltate de trecut care și-au păstrat valoarea pentru noul timp și s-au combinat cu noi tehnici și forme care au fost aduse la viață de alte sarcini confruntându-se cu arhitectura Acest lucru sugerează că trăsăturile naționale ale arhitecturii nu au fost ceva imobil și înghețat, că s-au schimbat de-a lungul secolelor, nu numai fără a pierde legătura cu trecutul, ci și răspunzând cerințelor prezentului Trăsăturile naționale ale arhitecturii au fost determinate nu numai de prezența unei continuități cu dezvoltarea ei anterioară, ci și de faptul că aceasta a îndeplinit noile sarcini naționale, utilitare și ideologice, puse înaintea acesteia de viața în continuă schimbare a țării care a creat-o O astfel de legătură inextricabilă între arhitectură și viață, reflectată în ea cu adevărat și în forme artistice, este evidențiată de monumentele arhitecturii ruse de-a lungul dezvoltării sale până la mijlocul secolului al XIX-lea Această legătură s-a reflectat și în compoziția orașelor întregi și a clădirilor individuale, în prelucrarea detaliată a acestora din urmă și în mijloacele prin care arhitecții și-au înzestrat clădirile cu expresivitate artistică În același timp, arhitectura de la mijlocul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea arată arhitectul sovietic Tora, cât de eronat este modul de a copia și de a transfera direct în clădiri noi firme individuale și tehnici de compoziție generală, împrumutate din trecut Ea arată că acest drum duce fie la o combinație eclectică de detalii eterogene și de stil diferit, cu volume de construcție străine acestora, fie la o stilizare care reînvie trecutul, ignorând noile sarcini pe care viața le pune arhitecturii Arhitectura acestui timp mai arată că neglijarea moștenirii trecutului și încercările de a inventa o nouă arhitectură, spre deosebire de cea anterioară, duc nu numai la pierderea caracterului său național, ci și la scăderea calității sale artistice, întrucât talentul chiar și al arhitecților singuratici foarte talentați nu poate înlocui experiența generațiilor de arhitecți care îmbunătățesc și completează realizările predecesorilor lor Monumentele celor mai bune perioade ale dezvoltării arhitecturii rusești mărturisesc legătura lor succesivă cu clădirile anterioare, care au servit drept garanție a înaltului lor merit artistic și a caracterului profund național; despre prelucrarea creativă de către fiecare nouă generație de arhitecți a moștenirii trecutului; despre dezvoltarea continuă a arhitecturii datorită acestei continuități, reflectând întregul curs al istoriei țării noastre În atitudinea lor față de arhitectura trecutului țării lor, arhitecții sovietici ar trebui să se ghideze după cuvintele lui V I Lenin: „Fără o înțelegere clară că numai prin cunoașterea exactă a culturii create de întreaga dezvoltare a omenirii, numai prin prelucrarea acesteia , putem construi cultura proletară, fără o astfel de înțelegere a acestei sarcini sunt nerezolvate MONUMENTE RUSĂ ARHITECTURĂ Kiev Catedrala Sofia Fragment din faţada de est Vedere interioară Biserica Mântuitorului de pe Berestovo secolul al XII-lea Vedere dinspre sud-est Cernigov Catedrala Spassky (circa ) Vedere interioară Novgorod Catedrala Sofia - Fațada de vest Novgorod Catedrala Sf Gheorghe a Manastirii Sf Gheorghe A început în Maestrul Petru Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antoniev A început în Catedrala Sfântul Nicolae Făcătorul de Minuni de la Curtea lui Iaroslav Novgorod - Biserica-Spai pe Nereditsa Vedere generală Detaliu interior al orașului Pskov Catedrala Spaso-Presbrazhensky a Mănăstirii Mirozhsky ■ (circa ) Vedere dinspre nord-est О J Catedrala Spaso-Greobrazzhnsky din Pereslavl-Zalessky Un fragment din turnul din Bogolyubovo Arcul Porții de Aur din Vladimir Biserica Mijlocirii de pe Perli Vladimir Catedrala Adormirea Maicii Domnului - Catedrala Dimitrie - Iuriev-Polski Catedrala Sf Gheorghe - , (reconstruit la sfârșitul secolului al XV-lea, de V D Yermolin) Cetatea Staraya Ladoga secolul al XII-lea (reconstruit în secolele XV-XVI) Zidurile cetății din Izborsk Începutul secolului al XIV-lea Novgorod Biserica Mântuitorului de pe Kovalev, Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo Turnul cu ceas al Kremlinului din Novgorod, Biserica Fyodor Stratilat de pe pârâu Pskov Biserica Învierii de pe Stadion Biserica lui Vasile de pe Gorka , Mănăstirea Pskov-Peșteri Clopotnița secolului al XVI-lea Biserica Depoziției Robului din Kremlinul din Moscova - Fațada de sud Catedrala Adormirea Maicii Domnului „pe Gorodok” din Zvenigorod, Vedere generală Portal sud Palatul din Uglich Sfârșitul secolului al XV-lea Camera de piatră a palatului Kremlinul din Moscova Forma generală Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova - Arhitectul Aristotel Fioravante â Camera cu fațete din Kremlinul din Moscova - Arhitecții M Ruffo și P Solari Vedere dinspre sud-est Vedere interioară S Panilovo, Arhangelsk, regiune Biserica Nicolae Kremlinul din Zaraysk Turnul de colț al Kremlinului Kolomna - Turnul de colț al Kremlinului Tula - Mănăstirea Solovetsky Turnul Gremyachaya al Kremlinului din Pskov Mănăstirea Kirillov-Belozersky Fragment de zid și turn al -lea secol Secția de spital a Mănăstirii Kirillov-Belozersky al -lea secol Zidurile cetății Mănăstirii Borisoglebsky de lângă Rostov Iaroslavl, regiune, Biserica Înălțarea Domnului din Kolomenskoye lângă Moscova, Biserica Schimbarea la Față din sat Insulă al -lea secol Forma generală Biserica lui Ioan Botezătorul din sat Dyakovo lângă Moscova Vedere generală Vedere interioară a turnului central Biserica Înălțarea din Kolomenskoye, Detaliu arhitectural Catedrala de mijlocire „pe șanț” - Catedrala Sf Vasile din Moscova - Arhitecții Barma și Posnik YO I Kremlinul din Smolensk - Arhitectul F Cal Biserica Schimbarea la Față din Vyazemy Sfârșitul secolului al XVI-lea Turnul Mănăstirii Ipatiev din Kostroma © secolele XVI—XVII ȘI *\ranJi F» &V & A -l-Mțl^fti ^~v> & f^îihiAîfteac j-£^rkâî & MtrkatLi f t&Jtue »i^t^ *r/ 'br' ^ntyr /u*r&bz"&" fî»ța№ ' ^ r: -# ,^f ^km^, ,^fK^ff ^ntattâL^ ît-zîjfî&'ofe' Planul Moscovei la începutul secolului al XVII-lea Clopotnița lui Ivan cel Mare din Kremlinul din Moscova - Porțile Spassky ale Kremlinului din Moscova - (partea superioară a fost adăugată în ) Turnul din Kremlinul din Moscova - Arhitecți: B Ogurtsov, A Konstantinov, L Ushakov, T Sharutin Biserica Mijlocirii din sat Medvedkovo lângă Moscova Biserica Mijlocirii din Rubtsovo din Moscova - Cabana in sat Kirkanda, regiunea Arhangelsk Sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea Fațada din spate a colibei din regiunea Arhangelsk Pridvorul colibei din sat Kurgominsk, Arhangelsk, regiune Trapeza Bisericii Buna Vestire din sat Turchasovo, Arhangelsk, regiune Vedere interioară S Belaya Sluda, regiunea Arhangelsk Bisericile Afanasyevskaya ( ) și Vladimirskaya ( ) S Varzuga, regiunea Murmansk Biserica Adormirea Maicii Domnului Cimitirul Yuksovsky, Leningradsk regiune Biserica George Cimitirul Yuromsky, regiunea Arhangelsk Vedere generală cu Biserica Ilie ( ), turnul clopotniță și Biserica Arhanghelul Mihail ( ) S Nenoksa, regiunea Arhangelsk Biserica Trinity, , S Chukhcherma, Arhangelsk, regiune Biserica Ilie Pogost din Kizhi, RSS Karelian-finlandeză Biserica Schimbării la Față Cimitirul Ilyinsky, regiunea Arhangelsk Gard Mănăstirea Nikolo-Karelsky Turnul poarta gardului - închisoarea Yakut Turnul deasupra capului Turnul Kremlinului din Moscova - Arhitecți: B Ogurtsov, A Konstantinov, T Sharutin, L Ushakov, Sala tronului Dormitor Pskov Camerele lui Pogankin secolul al -lea Casa lui Yakovlev secolul al -lea Prelucrarea ferestrei Casa lui Lapin secolul al -lea Verandă Gorohoveți Casa Shumilins secolul al -lea Verandă Pridvorul bisericii din sat Taininsky - Poarta Bisericii Învierii de pe Debre din Kostroma - Biserica Nașterea Domnului din Putinki din Moscova - Yaroslavl Biserica lui Ilie Profetul - Forma generală Portal occidental Biserica lui Ioan Botezătorul din Tolchkovo - Verandă Yaroslavl Turnul-clopotniță al Bisericii Sfântul Ioan Gură de Aur din Korovniki, - Moscova Turnul Krutitsky Sub supravegherea lui O D Startsev Yaroslavl Biserica Sf Ioan Gură de Aur din Korovniki - Rama ferestrei cu gresie Biserica lui Ioan Botezătorul din Tolchkovo - Detalii pridvor Mănăstirea Iversky de pe lacul Valdai, Novgorodsk regiune secolul al -lea Forma generală Noul Ierusalim (Mănăstirea Învierii), Moscova regiune Schitul Patriarhului Nikon Catedrala Învierii din Noul Ierusalim - (reconstruit la mijlocul secolului al XVIII-lea) Porțile Mănăstirii Borisoglebsky de lângă Rostov, Yaroslavl regiune Arhitectul G Borisov (reconstruit în ) Kremlinul de la Rostov, Yaroslavl regiune - Camera albă din Kremlinul de la Rostov Yaroslavl regiune Poarta din faţă a Curţii Suveranului din Izmailovo Camerele lui V V Golitsyn din Okhotny Ryad din Moscova Înainte de Fragment de fațadă Chambers Volkov (Yusupov) la Moscova Sfârșitul secolului al XVII-lea Trapeza Mănăstirii Treime-Serghie - Biserica Mijlocirii din Fili lângă Moscova - Forma generală Fragment de fatada Biserica Mântuitorului din Ubory, Moscova regiune Arhitectul Ya G Bukhvostov Fragment de fațadă Podul vechi de piatră din Moscova - Vedere generală (dintr-un desen din secolul al XIX-lea) Biserica Treimii în cu Troitsky-Lykovo lângă Moscova - Vedere interioara h Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Ryazan - Arhitectul Ya G Buhvostov Moscova Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe Pokrovka - Arhitectul P Potapov Vedere generală Un fragment de fatada Mănăstirea Novodievici Clopotniță Sfârșitul secolului al XVII-lea Partea de nord-vest a gardului cu turnuri Sfârșitul secolului al XVII-lea Turnul Sukharev din Moscova - Sub supravegherea lui M Choglokov Trinity-Sergius Lavra din Zagorsk secolele XV-XVIII Mănăstirea Novodievici din Moscova secolele XVI-XVII Mănăstirea Iosifov-Volokolamsk secolul al -lea Mănăstirea Kirillov-Belozersky zidurile cetatii - Moscova Proiect al clădirii bibliotecii din Piața Roșie (desen de la începutul secolului al XVIII-lea) Clădirea Farmaciei Principale din Piața Roșie Începutul secolului al XVIII-lea Arsenal de la Kremlin - Arc D Ivanov şi K Konrad Biserica Arhanghelului Gavril - „Turnul Menshikov” din Moscova - Arc I P Zarudny Moscova Biserica lui Ivan Războinicul - Biserica lui Petru și Pavel din Novaia Basmannaya - unu Cetatea Petru și Pavel din Sankt Petersburg (fondată în ) Vedere generală Porțile Petrovsky - Arc D Trezzini Catapeteasma Catedralei Petru si Pavel - Arc I P Zarudny E Petersburg Palatul Petrovsky din Grădina de vară - (decor sculptural - ) Arh D Trezzini, A Schluter Panou sculptat în hol Basorelief deasupra intrării principale Palatul Menșikov - Arc M Fontana, G Schedel Lobby Kunstkamera - Arc I S Mattarnovi, G Chiaveri, M G Zemtsov Forma generală Oranienbaum Marele Palat - (dintr-o gravură a lui Rostovtsev în ) Arc M Fontana, G Schedel Petersburg Vedere a malurilor Nevei (de la o gravură de la începutul secolului al XVIII-lea) Monplaisir din Peterhof - Vedere generală Fragment din plafonul sălii cu cupolă Sala de întruniri Arh M G Zemtsov Planul Sankt Petersburgului Planul lui Michurin de la Moscova Planta Nevyansk din Urali Vedere generală (desen din prima jumătate a secolului al XVIII-lea) Catedrala Petru și Pavel din Kazan Vedere generală Interior Marele Palat din Tsarskoye Selo - Arc V V Rastrelli Fragment de fațadă, Sala tronului Palatul de iarnă din Petersburg - - Arc V V Rastrelli Vedere generală din Piața Palatului - Fragmente din Piața Palatului Mănăstirea Smolny din Petersburg - Model (circa ) Catedrala - Chilii monahale Fragment de fațadă Catedrala Navală Sf Nicolae din Sankt Petersburg - Arc S I Chevakinsky Vedere generală a catedralei Clopotniță - Catedrala din Kozeltse - Arc A V Kvasov Fragment de fațadă Proiectul unui imobil de locuit Mijlocul secolului al XVIII-lea Arc F S Argunov Fațadă și plan Clopotnița Lavrei Treimii-Sergiu - Arc D V Uhtomski Forma generală Poarta Roșie din Moscova - Arc D V Uhtomski Forma generală Fragment Moscova Turnul-clopotniță al Mănăstirii Novospassky Început în Arh I Zherebtsov Casa Apraksin pe Pokrovka anii h Biserica lui Clement Anii - Mănăstirea Svensky de lângă Bryansk Catedrală - Arc I F Michurin Casa episcopală din Vologda - Forma generală Biserica Sfânta Cruce din Irkutsk - ' Vedere dinspre sud-vest Portal Grilajul Grădinii de Vară - Arc Ts Egorov Academia de Arte - Arc A F Kokorinov și J -B Vallin-Delamot Arcul „New Holland” Arh J -B Wallen Delamotte Orfelinat din Moscova - Arc K I Blank, cu participarea arh M F Kazakova -unu Vedere generală de la râu Axonometrie Marele Palat din Kremlinul din Moscova Proiect - Arc V I BAZHENOV Model Zona ovală Fragment din amfiteatru Fragment al fațadei principale Hol principal, detaliu interior Marele Palat din Kremlinul din Moscova Proiect - Arc V I BAZHENOV Planul general al palatului Detaliul tăieturii Fațada principală Tsaritsyno, un palat de lângă Moscova Ansamblu - Arc V I BAZHENOV Opera (vedere prin Poarta Figurată) Casa Pashkov din Moscova (acum vechea clădire a Bibliotecii Lenin) - Arc V I Bazhenov Casa Pashkov din Moscova anii - Arc V I BAZHENOV Fațada din curte Poarta Arc porți Nikolskoye-Gagarino, moșia Moscovei regiune Arh I E Starov Clopotniță Casa principală Thais, moșie Leningradsk regiune - Arc I E Starov casa principala Palatul Tauride din Petersburg - Arc I E Starov Partea centrală a fațadei principale Interiorul sălii cu cupolă Palatul Tauride din Sankt Petersburg - Arc I E Starov Interiorul Marii Galerie Clădirea Senatului din Kremlinul din Moscova - Arc M F Kazakov Vedere generală - Sala cu dom (detaliu interior și secțiune) Casa lui Razumovsky din Moscova - Arc M F Kazakov Partea centrală a fațadei Petrovskoye-Alabino - un conac lângă Moscova - Arc M F Kazakov casa principala Spitalul Golptsypskaya din Moscova - Lrh M F Kazakov Vedere generală - Fragmente din interiorul rotondei Mausoleul din moșia Nikolskoye-Pogoreloye - Arc M F Kazakov Vedere generală Fragment de fatada Moscova Sala Coloana a „Adunării Nobiliare” Arc M F Kazakov - casa lui Demidov Camere aurii Detalii interioare (acum Casa Sindicatelor) anii Sfârșitul secolului al XVIII-lea Arc M F Kazakov Teatrul Hermitage din Sankt Petersburg Arc D Quarenghi Vedere generală Interiorul auditoriului Institutul Smolny din Sankt Petersburg - Arc D Quarenghi Palatul Alexandru din Tsarskoye Selo - Arc D Quarenghi Satul Regal Camere de agat - Arc C Cameron Faţadă Interior; Galeria „Cameron” - Arc C Cameron Fațada de capăt cu scări Pavlovsk Palatul - Arc C Cameron Vedere generală de la râu Slavyanki, , Pavilion „Templul Prieteniei”, , Arkh, Ch, Cameron, Vedere generală Moscova Casa de ospiciu - Arc E S Nazarov şi D Quarenghi Fragment din partea centrală a fațadei Casa lui Batashov (spitalul Yauza) - Arc R R Kazakov și M Kiselnikov » Sh VVIPDIIMPIIM — Spitalul din Moscova - gg Arc I V Egotov Partea centrală a fațadei Kusisovo moșie suburbană A doua jumătate a secolului al XVIII-lea Sala de dans Planul general al moșiei (desen de la sfârșitul secolului al XVIII-lea) Bulevardul general al satului Kuskovo Ostankino, moșie lângă Moscova Castel anii Arhitecții de cetăți P I Argunov, A F Mironov, G Dikushin și P A Bizyaev, conform proiectului revizuit al arhitectului F Camporesi Partea centrală a fațadei Sala teatrului Enfilada de camere Moșie Arhangelskoe lângă Moscova - Palatul anii - Arhitect proiect de Guern fatada gradinii Parterre si terasa gradina Pijni Novgorod Rânduri de tranzacționare Kaluga Gostiny Dvor - Pod peste râpă - Arc P Nikitin Veshki, moșie lângă Moscova Sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea Casa principala Conacul Mercik, regiunea Harkov anii Arc P Yaroslavsky Interior Detaliu fatada Catedrala Kazan din Petersburg - Arc A N Voronichin Vedere generală Fragment de interior Grile pe latura vestică a catedralei Petersburg Institutul minier - Arc A N Voronichin Dacha lui Stroganov - Arc A N Voronikhin (dintr-un tablou de A N Voronikhin) Amiraalitatea din Sankt Petersburg - Arc A D Zaharov Amiraalitatea la Petersburg - Arc A D Zaharov Fragment al porții principale Sculptură pe turnul central Fațada pavilionului din Neva Vestibul principal eu; Schimb la Sankt Petersburg ( - ) Forma generală Arc J Thomas de Thomon Fragment al coloanei rostrale Mausoleul din Pavlovsk ( - ) Forma generală Arc J Thomas de Thomon Palatul Mihailovski din Sankt Petersburg, - Arc K I Rossi, Vedere generală Scara din fata, , Sala Alba Piața Palatului și clădirea Statului Major din Sankt Petersburg - Arc C I Rossi Arcul Statului Major General din Sankt Petersburg - Arc K I Rossi Vedere din piata Vedere din strada Morskaya Petersburg Teatrul Alexandrinsky - Arc K I Rossi Arhitectul stradal Rossi - Cazarmă Pavlovski din Sankt Petersburg - Arc V P Stasov Partea centrală a fațadei Gruzino, moșia Novgorodsk regiune Clopotniță Arh V P Stasov Far - Arc V P Stasov Furnizare depozite la Moscova - Proiect Arh V P Stasov Vedere din Ostozhenka Fragment de perete cu coroană sculpturală Fragment de zăbrele Moscova Teatrul Bolșoi - Arc O I Bove și A A Mikhailov al -lea (din desenul original de O I Bove) Porți triumfale - Arc O I Bove (din desenul original de O I Bove) Casa lui N S Gagarin (Camera de carte) pe Bulevardul Novinsky din Moscova Arh O I Bove Partea centrală a casei Fațada anexei Detaliu mulaj și vopsire interioară Moscova Universitatea - Arc M F Kazakov Restaurată în - Arc D I Gilardi Casa lui Lunin de pe Bulevardul Nikitsky Arh D I Gilardi Casa-moșie a lui Naydenov din Moscova - Arc D I Gilardi Fațada casei principale Fațada de capăt Pavilion de ceai Kuzminki, moșie lângă Moscova Sfârșitul secolului al XVIII-lea — anii Curtea cailor Arh D I Gilardi Debarcader și propilee Arh D I Gilardi Moscova Casa Seleznevilor de pe Prechistenka Începutul secolului al XIX-lea Casa Stanitskaya pe Prechistenka - Arc A G Grigoriev Iaroslavl Linii comerciale - Arc Pankov Kaluga Casa Kologrivovilor - AZ Petersburg Palatul Mariinsky - Arc A I Shtakenshneider Moscova Templul lui Hristos Salvator - Arc K A Ton Muzeul de Istorie - Arc V I Sherwood Petersburg Casa lui Zimmerman de pe Kamenoostrovsky Prospekt Începutul XX în Arh F I L id val Pasaj pe Liteiny Prospekt - Arc I V Vasiliev Moscova Casa lui Ryabushinsky Începutul secolului al XX-lea Arc F O Piechtel Serviciu comercial (acum teatrul Komsomolului Lenin) - Arc I A Nvanov-Rahati Gara Kazansky din Moscova A început în Arh A V Şciusev Casa lui Markov de pe Kamennoostrovsky Prospekt din Sankt Petersburg Începutul secolului al XX-lea Arc V A Schuko Fragment de fațadă Pavilion rusesc la expoziția din de la Roma Arc V A Schuko Fragment de fațadă Moscova Casa lui Shcherbatov de pe Bulevardul Novinsky - Arc A I Tamanyan Casa lui Tarasov pe Spiridonovka Arh I V Zholtovsky Petersburg Casa lui Abamelek-Lazarev Arh I A Fomin APLICAȚII LITERATURĂ Literatura despre istoria arhitecturii ruse este foarte extinsă, dar este dedicată în principal studiului perioadelor individuale în dezvoltarea arhitecturii ruse sau lucrării maeștrilor individuali, arhitecturii orașelor, ansamblurilor, structurilor individuale Până acum, nu avem o singură lucrare care să ofere o imagine completă și completă a istoriei dezvoltării arhitecturii ruse De remarcat, de asemenea, că o parte semnificativă a literaturii disponibile, în special publicată în vremurile pre-revoluţionare, este depăşită atât din punct de vedere al materialului faptic, cât şi pentru că este foarte departe de metoda ştiinţifică, marxistă, în prezentarea şi analiza fenomenelor în istoria arhitecturii Majoritatea lucrărilor vechi dedicate perioadelor sau monumentelor individuale ale arhitecturii ruse au un dezavantaj semnificativ comun - interpretează fenomenele arhitecturale izolat de situația istorică, în analiza arhitecturală separă forma de conținut, îl consideră decisiv în evaluarea arhitecturii și, ca o regulă, ignora complet întrebările de ordin ideologic conținutul arhitecturii Una dintre primele încercări de prezentare a istoriei generale a arhitecturii ruse îi aparține lui A M Pavlinov „Istoria arhitecturii ruse”, publicată în , este acum depășită atât ca conținut, cât și ca modalitate de prezentare A M Pavlinov, în cursul său, s-a limitat la o prezentare a istoriei arhitecturii antice rusești, care se termină cu secolul al XVII-lea, deoarece a considerat arhitectura rusă a timpului următor nu independentă, imitativă O secțiune extinsă despre arhitectură în istoria în mai multe volume a artei ruse, ed I E Grabar, publicat în - , este încă cea mai completă și detaliată trecere în revistă a istoriei arhitecturii ruse, deși această ediție a rămas neterminată - îi lipsește o secțiune atât de importantă precum arhitectura Moscovei și provinciile din secolul al XVIII-lea și al XIX-lea Volumele acestei ediții dedicate arhitecturii conțin un material mare și în mare parte publicat pentru prima dată despre istoria arhitecturii ruse Cu toate acestea, în prezent, atât materialul factual al acestei publicații, cât și metoda de generalizare și prezentare a acesteia sunt în mare măsură depășite Ca și în alte ediții vechi, aici sunt exagerate rolul arhitecților străini în Rusia și rolul influențelor străine în arhitectura rusă * În cărțile lui A I Nekrasov („Eseuri despre istoria arhitecturii antice ruse din secolele XI-XVII”, M , , „Imperiul Rus” M , etc ) există încercări de a rezuma noi, post -studiile revoluționare despre istoria arhitecturii ruse, cu toate acestea, metoda sociologică vulgară, formalistă de prezentare și adorare a „influențelor străine” privează aceste lucrări de o semnificație științifică serioasă Din studii speciale, cartea lui I E Zabelin „Arta rusă Caracteristici de originalitate în arhitectura rusă antică” ( ), care nu și-a pierdut semnificația până în prezent, și lucrarea neterminată a lui A A Potapov „Eseu despre arhitectura civilă rusă antică”, publicată în - În această lucrare, pentru prima dată, a fost rezumat un material mare și valoros despre arhitectura civilă antică rusă, dar multe dintre concluziile și reconstrucțiile tipului original de clădiri realizate de Potapov nu pot fi acum acceptate fără o verificare critică M V Krasovsky a publicat material extins despre arhitectura din lemn în cartea „Un curs de istoria arhitecturii ruse Partea I Arhitectura din lemn, publicată de el în Avantajul acestei cărți este abordarea profesională a publicării materialelor și completitudinea selecției desenelor Cartea aceluiași autor, „Eseu despre istoria perioadei Moscovei a arhitecturii bisericești vechi rusești” (M , ), este mai limitată, deoarece dezvoltarea arhitecturii bisericești din Moscova este prezentată în ea izolat și izolat de restul construcției Cartea „Arhitectura rusă de lemn” de S Ya Zabello, V N Ivanov și P N Maksimov, publicată în , conține materiale noi și rezumă activitatea de cercetare în acest domeniu desfășurată în epoca sovietică Autorii acestei lucrări, folosind numeroase exemple de construcție de chitară civilă, cultă și uti, au reușit să arate importanța remarcabilă a arhitecturii rusești din lemn și valoarea sa artistică ridicată Dezavantajul cărții este lipsa de a arăta dezvoltarea istorică a arhitecturii din lemn în legătură cu dezvoltarea socio-economică și culturală a poporului rus Utile pentru studiul arhitecturii ruse sunt publicate în „Eseuri despre istoria arhitecturii ruse din secolele XVI-XVII” N N Voronina În această carte, pentru prima dată, au fost studiate problemele practicii arhitecturale antice rusești și legătura dintre arhitectură și material literatură cultura societății noah O altă lucrare a lui N V Voronin „Monumente ale arhitecturii Vladimir-Suzdal din secolele XI-XIII”, publicată în , oferă o prezentare succintă, dar consistentă și clară a trăsăturilor arhitecturii Vladimir-Suzdal Printre vulnerabilitățile care conțin măsurători ale monumentelor remarcabile ale arhitecturii ruse, este necesar să se remarce publicațiile pre-revoluționare: F F Richter „Monumentele arhitecturii antice rusești”, tetra - , M - , V V Suslova „Monumente ale arhitecturii antice ruse”, vol - (Sankt Petersburg - ) și „Monumente ale artei vechi ruse”, nr - (Sankt Petersburg - ) Cu toate acestea, trebuie subliniat că materialele publicate în aceste publicații nu se disting întotdeauna prin acuratețea științifică a măsurătorilor și reconstrucțiilor Măsurătorile și studiile științifice mai precise ale monumentelor individuale ale arhitecturii ruse pot fi găsite în publicațiile Academiei de Arhitectură a URSS „Monumentele arhitecturii ruse” Material documentar și grafic valoros despre arhitectura rusă a secolelor XVIII-XIX (adunat de I A Fomin) este cuprins în cartea „Tu istoric * rate of architecture of ” (Sankt Petersburg, ), care este dedicat în principal arhitecturii din Sankt Petersburg din perioada clasică Monografiile sunt dedicate maeștrilor individuali - A Matveeva „Rastrelli” (L ), V L Snegireva „Renumitul arhitect V I Bazhenov” (M , ), I E Bondarenko „M F Kazakov” (M ), N Belekhova și A Petrov „Ivan Starov” (M , G Oshchepkova „Arhitect Tomon” (M ), G Grimma, „Arhitect A Zakharov „( M ), V Panova „Arhitect A N Voronichin ”(M ) V Pilyavsky „Arhitectul Rusiei” (M -L } și alții Dintre studiile speciale, trebuie remarcată cartea lui S V Bezsonov „Arhitecții Kreiost” (M ), în care, pe baza unei cantități mari de material factual, rolul imens al arhitecților talentați din oameni în dezvoltarea arhitecturii ruse este sistematizat și arătat Bibliografia compilată pentru fiecare capitol al manualului listează lucrări din care puteți obține informații mai detaliate despre perioade individuale, maeștri și structuri ale arhitecturii ruse *♦ CLASICILE MARXISM-LENINISMULUI Marx K Extrase cronologice „Arhiva lui Marx și Engels” T V C - ; - ( la puterea lui Genghis Han; despre lupta poporului rus cu cavalerii germani) Marx K Extrase cronologice „Arhiva lui Marx și Engels” T VI p - (Despre mongoli la sfârşitul secolului al XIV-lea) Engels F Originea familiei, a proprietății private și a statului Lucrări T XVI Partea S - Engels F [Despre descompunerea feudalismului și dezvoltarea burgheziei] — Lucrări T XVI Partea S (Despre Ivan al III-lea) Lenin V I Ce sunt „prietenii poporului” și cum luptă aceștia împotriva social-democraților? Lucrări Ed T S - (Despre formarea unui stat centralizat și formarea unei piețe întregi rusești) Lenin V I Dezvoltarea capitalismului în Rusia Lucrări Ed T S - (Despre economia moșierească iobag) Lenin V I Proiect de discurs privind problema agrară în Duma a II-a de Stat Lucrări Ed T S (Despre smerds în secolul al XI-lea) Lenin VI Problema agrară în Rusia până la sfârșitul secolului al XIX-lea Lucrări Ed T S - (Despre organizarea economiei moșiere sub iobăgie) Lenin V I Cum rezumă socialiştii-revoluţionari rezultatele revoluţiei şi cum revoluţia ia însumat pe socialişti-revoluţionari Lucrări Ed T P (Caracteristici ale autocrației ruse din secolele al XVII-lea, al XVIII-lea și al XIX-lea) Lenin V I Din trecutul presei muncitoare din Rusia Lucrări Ed T S - Lenin V I Despre mândria națională a marilor ruși Lucrări Ed T P (Despre Radișciov și Decembriști) Lenin V I Pe „stânga” copilăria și micul burghez – Opere Ed T S (Despre Petru I) Stalin IV Marxismul și problema națională Lucrări T S - Stalin I V Discurs la Primul Congres Unisional al Fermierilor Colectivi-Muncitori Soc din februarie În cartea: Questions of Leninism Ed S (Despre formele de exploatare a sclaviei și iobagilor) Stalin I V Convorbire cu scriitorul german Emil Ludwig la decembrie M Gospolitizdat S (Despre Petru I) pp - (Despre războaiele țărănești) Stalin I V Despre articolul lui Engels „Politica externă a țarismului rus” În: La studiul istoriei Colecția [M ] Partid superior, școală în subordinea Comitetului Central al PCUS (b) [ ], p - Vezi și bolșevic M Xe , p - Stalin IV cu privire la marxismul în lingvistică „bolșevic” M Nr , p - Stalin IV Despre unele întrebări de lingvistică Răspuns tovarășului E Krasheninnikova „bolșevic” M Nr , p - Stalin I V , Jdanov A A și Kirov S M Observații asupra rezumatului unui manual despre istoria URSS În: La studiul istoriei Colectie [M ] Partid superior, școală în subordinea Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune [ ], p - Istoria Partidului Comunist Uniune (bolșevici) Curs scurt Ed Comisia Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune M Gospolitizdat p Jdanov A A Raportul tovarășului Jdanov despre revistele Zvezda și Leningrad M Î p Jdanov A A Discurs introductiv și discurs al tovarășului A A Zhdanova la Întâlnirea muncitorilor din muzică sovietică din Comitetul central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune - În cartea: Întâlnirea muncitorilor din muzică sovietică în Comitetul Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune M , p - , -ch LUCRĂRI GENERALE Cetatea Bezsonov SV arhitecți I Experienţa cercetării istorice II Dicţionar al arhitecţilor de cetăţi - M Academician All-Union, arhitectură p , cu ilustraţii Literatură Grabar I E Istoria artei ruse T I-VI M [ — yuznaya acad, aohitek-tvoy p , cu ilustraţii (Maeștri în arhitectură Viața și opera unor arhitecți celebri) Sobolev N N Pasily Fericit Catedrala de mijlocire) Ed D P Suhov M p , coli bolnav (Akad, Aohi^ktury al URSS Institutul de Istorie şi Teoria Arhitecturii Monumentele Arhitecturii Ruse I) Sobolev N N sculptură populară rusă M —L p , cu ilustraţii Sobolev N N ornament rusesc O piatra Deorvo Kepamika Fier Pictura pe perete Toc M p , cu ilustraţii (Departamentul principal pentru industria artei al Comitetului pentru arhitectură din cadrul Consiliului de Miniștri al URSS) Sultanov N V Rămășițele închisorii Yakut și alte câteva monumente de arhitectură din lemn din Siberia SPb p , cu ilustraţii, file bolnav (Procesele Comisiei de Arheologie Numărul ) Suslov VV Monumente ale arhitecturii antice rusești Problema - SPb - Suslov V V Monumentele artei antice rusești - SPb - Literatură Sukhov D P Nou în arhitectura Sfântului Vasile cel Fericitul În: Probleme de restaurare Centrul de colectare Stat ateliere de restaurare Ed I Grabar M S - Filippov A V gresie veche ruseasca Problema Secolele XV-XVII M Academician All-Union, arhitectură p , cu ilustraţii F ufa e în A S Catedrala Mănăstirii Nașterea Domnului din Moscova În: Monumentele de arhitectură ale Moscovei Secolele XV-XVII Cercetare nouă M S - , cu ilustraţii (Arhitectura Akado a URSS Institutul de Istorie și Teoria Arhitecturii) E d i n B Rostov cel Mare Uglich Monumente ale antichității artistice M [ ] p , cu ilustrații La capitolul cinci ARHITECTURA EPOCA DE FORMARE A IMPERIULUI RUS ( - ) Arhiva arhitecturala I M p , cu ilustrații (Akad, Arhitectura URSS Institutul de Istorie și Teoria Arhitecților) Bondarenko I E Monumente de arhitectură din Moscova vyd - - M - Goldenberg P I Moscova veche M ani, cu ilustrații (Akad, arhitectura URSS) Zemtsov S M Oranienbaum M p , cu ilustraţii (Academia de Arhitectură a URSS Institutul de Istorie și Teoria Arhitecturii Comori ale Arhitecturii Ruse Sub redacția generală a V A Vesnin) Expoziție istorică de arhitectură Sankt Petersburg , X p , cu ilustraţii Kbvalenskaya N N Istoria artei ruse a secolului al XVIII-lea M —L "Artă" p , cu ilustraţii Matveev A Rastrelli L „Artă” p , cu ilustraţii Mihailov A I Arhitectul D V Ukhtomsky și școala sa V carte: Comunicări ale Cabinetului de Teorie și Istoria Arhitecturii [Academiei de Arhitectură a URSS] Problema M C - Pilyavsky V I Petrodvorets (fostul Peterhof) M p , coli bolnav (Academia de Arhitectură a URSS Institutul de Istorie și Teoria Arhitecturii Comori ale Arhitecturii Ruse Sub redacția generală a V A Vesnin) Pilyavsky V I Cetatea Petru și Pavel L - M Gos editura de arhitectura p , cu ilustraţii (Uniunea Arhitecților Sovietici Filiala Leningrad Ansamblurile Arhitecturale din Leningrad) Shkvarikov V A Planificarea orașelor din Rusia în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea M Academician All-Union, arhitectură p , cu ilustraţii La capitolul șase ARHITECTURA IMPERIULUI NOBIL DIN A DOUA JUMĂTATE A SECOLULUI XVII ȘI A PRIMEI JUMATĂȚII A SECOLULUI AL XIX-lea ( - ) Bezzonov S V Arhangelsk moșie din Moscova M Academician All-Union, arhitectură p , cu ilustraţii Goldenberg P și Goldenberg B Aspectul unui cartier rezidențial al Moscovei în secolele al XVII-lea, al XVIII-lea și al XIX-lea M —L p , cu ilustraţii, file planuri Grimm G G Arhitectura tavanelor clasicismului rus M Academician All-Union, arhitectură p , cu ilustraţii Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS Rezumat de articole Ed I Grabar M —L p , cu ilustraţii (Academician, Științe ale URSS Institutul de Istoria Artei) Shkvarikov V A Planificarea orașelor din Rusia în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea M Academician All-Union, arhitectură p , cu ilustraţii Arhitectura a doua jumătate a secolului al XVIII-lea „Arhitectură și construcții” M Nr Articole dedicate aniversării a de ani de la moartea lui V I Bazhenov „Arhitectura URSS” M Nr Articole dedicate aniversării a de ani de la nașterea lui V I Bazhenov „Arhitectura URSS” M Nr : Articole dedicate aniversării a de ani de la nașterea lui M F Kazakov Casa Bezsonov S V a Muzeului de Istorie, anterior Kologrivova, la munte Kaluga Kaluga p , coli bolnav (Clasicismul în arhitectura civilă Kaluga! I) Bezsonov S V Kaluga Gostiny Dvor Kaluga p , coli bolnav (Clasicismul în arhitectura civilă Kaluga III) Bezzonov S V Kaluga stil imperiu din lemn Kaluga s , l bolnav (Clasicismul în arhitectura civilă Kaluga II) Bezsonov S V imperiul comercial Kaluga — Kaluga p , file bolnav (Clasicismul în arhitectura civilă Kaluga IV) Belekhov N N și Petrov A N Ivan Starov Materiale pentru studiul creativității M Gos Editura de Arhitectură și Urbanism s-, coli bolnav (Maeștri ai arhitecturii ruse) Bonddirenko I E Arhitectul Matvey Fedorovich Kazakov -: M Academician All-Union, arhitectură * p , cu ilustrații Zgu pa V V Probleme si monumente asociate cu V şi Bazhenov M p , coli bolnav Zemţov S M Pavlovsk M p , coli bolnav (Academician, Arhitectura URSS Institutul de Istorie și Teoria Arhitecturii Comori ale Arhitecturii Ruse Ghidul Ed Generală de V A Vesnin) Kovalenskaya N N Istoria artei ruse a secolului al XVIII-lea M —L "Artă" p , cu ilustraţii Mihailov A I Arhitectul Starov La de ani de la naștere M p , cu ilustraţii (Departamentul pentru Arhitectură din cadrul Consiliului Comisarilor Poporului al RSFSR) Pankova O Manor Kuskovo Ghid de eseu M —L "Artă" p , cu ilustraţii Proiecte și desene ale arhitectului V I Bazhenov - Album de autotipuri Introducere articol de E A Beletskaya M Akad, arhitectura URSS p , / coli bolnav Proiecte și desene ale arhitectului M F Kazakov - Album de fototipuri M Academician All-Union, arhitectură p , coli bolnav Snegirev V L Arhitectul V I Bazhenov Eseu despre viață și creativitate La de ani de la naștere M * p , cu ilustrații Snegirev VL Renumitul arhitect Vasily Ivanovich Bazhenov [ - ] M „muncitor de la Moscova” p , cu ilustraţii Solovyov K A Ostankino M p , cu ilustraţii Akad, arhitectura URSS Comori ale arhitecturii ruse Sub redactia generala V A Vesnina) Taleprovsky V N Charles Cameron M Academician All-Union, arhitectură p , cu ilustraţii (Maeștrii arhitecturii clasicismului rus) Literatură Toropov S A moșii din Moscova M p , coli bolnav (Academia de Arhitectură a URSS Institutul de Istorie și Teoria Arhitecturii Comori ale Arhitecturii Ruse Sub redacția generală a V A Vesnin) Arhitectura primei jumătăți a secolului al XIX-lea Catedrala Aіilaksin A Kazan Cercetări istorice despre catedrală și descrierea ei SPb , p , coli bolnav Arhitectul V P Stasov [ - ] Materiale pentru studiul creativității [Resp ed A V Shchusev] M p , coli bolnav (Akad, Arhitectura URSS Institutul de Istorie și Teoria Arhitecturii Maeștri în Arhitectura Rusă) Germont G Grilele din Leningrad și împrejurimile sale Introducere eseu de V Kurbatov M Academician All-Union, arhitectură p , p bolnav Grimm G G Arhitectul Andrei Zaharov Viața și creația M Gos editura de arhitectura p , coli bolnav (Maeștrii arhitecturii clasicismului rus) Kovalenskaya N N Istoria artei ruse în prima jumătate a secolului al XIX-lea M „Artă” p , cu ilustraţii Leningrad [Revista de arhitectură și planificare a dezvoltării orașului] Rezumat de articole L -M "Artă" p , cu ilustraţii (Consiliul orășenesc al deputaților muncitorilor din Leningrad Comitetul executiv Departamentul de planificare arhitecturală) Nikitin Ts P Auguste Montferrand Proiectarea și construcția Catedralei Sf Isaac și a Coloanei Alexandru L Leningradr otd Uniunea Arhitecților Sovietici p , cu ilustraţii Oshchepkov G D Arhitectul Tomon [ - ] Materiale pentru studiul creativității M Akad, arhitectura URSS p , cu ilustraţii (Maeștri ai arhitecturii ruse) Panov V V Arhitectul A N Voronikhin M Academician All-Union, arhitectură p , coli bolnav Pilyavsky V I Arhitectul Rossi M —L Stat Editura de Arhitectură și Urbanism p , cu ilustrații Muzee lângă Moscova Ghiduri, ed I Lazarevski şi V Zgur Problema - M —L Xing I ver M M Amiraalitatea M s-, coli bolnav (Akad, Arhitectura URSS Institutul de Istorie și Teoria Arhitecturii Monumentele Arhitecturii Ruse VII) Desene de A N Voronikhin Colecția Muzeului de Arhitectură M Academician All-Union, arhitectură p , cu ilustraţii La capitolul șapte YUHVNKTYU A A DOUA JUMĂTATE A XIX ȘI ÎNCEPUTUL SECOLULUI XX Alexey Viktorovich Shchusev Introducere articol de M V Ba-bencikov Bibliografia a fost întocmită de N M Nesterova M —L p , coli bolnav (Academician, Științe ale URSS Materiale pentru bibliografia oamenilor de știință din URSS Seria de arhitectură Numărul ) Benois A și Lanceray I Imp construcție palat Nicolae I „Anii vechi” iulie-septembrie p —“ , cu ill Bykovsky K M Sarcinile arhitecturii secolului al XIX-lea În: Proceedings of the II Congress of Russian Architects in Moscow Ed I P Mashkova M S - Zaltsman A Creativitatea lui I V Zholtovsky „Arhitectura URSS” M Nr S - , cu ilustraţii Ilyin M A Ivan Alexandrovici Fomin M Academia de Arhitectură a URSS [ ] p , cu ilustrare (Uniunea Arhitecților Sovietici ai URSS Moscova, filială Maeștrii Arhitecturii Sovietice) Kaufman S A Vladimir Alekseevici Schuko M Mihailov A I Un arhitect remarcabil al erei sovietice (În memoria lui A V Shchusev) „Arhitectură și construcții” M Nr S - Stasov V V XXV ani de artă rusă În cartea sa: Lucrări alese în volume T II M —L S - : „Arhitectura noastră” Stasov V V Arta secolului al XIX-lea În cartea sa: Opere colectate T IV SPb S - : „Arhitectura” Chernyshevsky NG Relațiile estetice ale artei cu realitatea M Gospolitizdat p „ INDICE AL MONUMENTELOR ARHITECTURALE LA LOCUL LOR ȘI Azov» oraș, raion, centrul regiunii Rostov Cetatea, , Alabino, vezi Petrovskoe-Alabino Alexandrov Sloboda, acum orasul Alexandrov, raion, centru regiunea Vladimir Chiliile Mănăstirii Adormirea Maicii Domnului, - *, , Aleksino, regiunea Smolensk, moșie, secolul al XVIII-lea, arhitect M F Kazakov, Arzamas, oraș, raion, centrul regiunii Gorki Catedrala, etajul al XIX-lea, arh M P Corinthian, Arkona, pe insula Rügen, lângă Stettin Templu păgân, din lemn, secolul XII, , Arhangelsk, oraș, regiune centrul regiunii Arhangelsk Gostiny Dvor, -> , arh D Startsev, , , Planta de frânghie, cers al XIX-lea, arh A D Zaharov, Zidurile cetății, din lemn, , Arhangelsk, districtul Krasnopolyansky, regiunea Moscova, moșie, - * Poarta de intrare, , arh S P Melnikov, Poarta ruinata, , Palat, anii - , proiect de arh de Guern, - , , Caprice, secolul al XVIII-lea, reconstruit în arh E D Tyurin, , Astrahan, oraș, regiune centrul regiunii Astrakhan * Datarea moșiilor din Index este dată cu referire la perioada menționată în textul manualului Catedrala, - , arhitect D Myakishev, , , , , B Bari, oraș din Italia Hotel, - , arh A V Shchusev, Baturin, oraș, district, centrul regiunii Cernihiv RSS Ucraineană Palatul Razumovsky, — , arh C Cameron, , , Belaya Sluda, satul din districtul Krasnoborsky, regiunea Arhangelsk Biserica Maicii Domnului a lui Vladimir, de lemn, , , , , Berdichev, oraș, raion, centrul regiunii Jytomyr, RSS Ucraineană Infirmerie, șef , arh A I Melnikov, Bereznyaki, un sat din apropierea orașului Shcherbakov (fostul Rybinsk) Aşezarea secolele IV-V , - Conversații, satul din districtul Leninsky, regiunea Moscova, Biserica Nașterea Domnului, secolul XVI, , Mănăstirea Bobrenev, lângă Kolomna, regiunea Moscova, Bobriky, acum Stalinogorsk, district centrul regiunii Moscova Palat, proiect , arh I E Starov, Bogolyubov', un sat la km de orașul Vladimir Reşedinţa domnească, , Palatul lui Andrei Bogolyubsky, , , , , Catedrala Nașterea Maicii Domnului, , , Bogoroditsk, oraș, district, centrul regiunii Tula Dispunerea centrului orașului, , arh I E Starov, Palat în moșie, proiect , arhitect I E Starov, , Mănăstirea Boris și Gleb lângă orașul Rostov, regiunea Iaroslavl Ansamblul, mijlocul XVI, arhitect G Borisov, , Poarta principala cu poarta biserica, , reconstruita în , , , Catedrala, , Trapeză, , Ziduri și turnuri, , , Borovsk, oraș, district, centrul regiunii Kaluga Mănăstirea Pafnutev-Borovsky Ziduri și turnuri, secolul al XVI-lea, , Cameră trapeză, , , Borodava, satul raionului Kirillovsky, regiunea Vologda / Biserica Depunerea Robului, de lemn, , Borshevo, un sat de pe Don Așezare, secolele IX-X, Bratsevo, districtul Krasnogorsk, regiunea Moscova, conac, început al XIX-lea, Brusenets, satul din districtul Nyuksensky, regiunea Vologda Izba, secolul al XVIII-lea, , Bulatnikovo, conac, secolul al XVIII-lea Palat, arhitect proiect M F Kazakova, Bykovo, districtul Ramensky, regiunea Moscova, conac, secolul XVIII, LA Valuevo, districtul Kalininsky, regiunea Moscova, proprietate, etajul XVIII - timpuriu al XIX-lea, Varzuga, râu, regiunea Murmansk Curtea țărănească, secolul al XVI-lea, Varzuga, satul raionului Tersky, regiunea Murmansk Biserica Adormirea Maicii Domnului, de lemn, , , Veliky-Ustyug, oraș, district, centrul regiunii Vologda Catedrala, , Biserica Înălțarea Domnului, , Istoria arhitecturii ruse Indexul monumentelor de arhitectură Veneția, oraș din Italia Pavilion rusesc la Expoziția Internațională, , arh A V Shchusev, , Verkhnyaya Kokshenga, satul din districtul Tarnogsky, regiunea Vologda Biserica Afanasievskaya, din lemn, , , Verkhovye, satul din districtul Tarnogsky, regiunea Vologda Biserica Adormirea Maicii Domnului, de lemn, secolele XVI-XVII, , Veshki, districtul Krasnopolyansky, regiunea Moscova, moșie Casa, con ХVІІІ — început Secolele XIX, , Vilna, acum Vilnius, capitala RSS Lituaniei Casa guvernatorului, - , arhitect V P Stasov, Vladimir-Volynsky, oraș, raion, centrul regiunii Volyn, RSS Ucraineană Catedrala, , Vladimir, oraș, regiune centrul regiunii Vladimir Catedrala Dimitrie, - , - , , Poarta de Aur, , decorativ bastioane, secolul al XVIII-lea, , , Birouri, , arc A G Grigoriev (?), Catedrala Adormirea Maicii Domnului, - , reconstruită în - , - , , , , , Vologda, oraș, regiune ѵ centrul regiunii Vologda Camerele Episcopilor, - , , Clădire de locuit lângă Biserica Prezentării, , Mănăstirea Volokolamsky, vezi Mănăstirea Iosifov-Volokolamsky Voronezh, oraș, regiune centrul regiunii Voronezh Proiect clădire centru, arh I E Starov, Mănăstirea Învierii, vezi Noul Ierusalim Vyazemy, districtul Zvenigorod, regiunea Moscova, conac, secolul al XVI-lea Biserica Schimbarea la Față, con al XVI-lea, , Vyazma, oraș, district, centrul regiunii Smolensk Catedrala, , G Galich, oraș, raion, centrul regiunii Stanislav, RSS Ucraineană Biserica Panteleimon, secolul XII, Catedrala Spassky, înainte de , , Catedrala Adormirea Maicii Domnului, sfârșit al XII-lea, Gatchina, oraș, cartier, centrul Regiunii Leningrad, moșie de palat din secolul al XVIII-lea lângă Petersburg Palat, - , arhitect A Rinaldi, parțial refăcut B F Brenna, , , Parc, XVIII' in, Palatul Prioral, - , arhitect N A Lvov, Gdov, oraș, raion, centrul regiunii Pskov Catedrala Dimitrie, , Biserica Adormirea Maicii Domnului, secolul XVI, , Glinka, districtul Shchelkovsky, regiunea Moscovei, moșie, con Anii - , , Așezarea Gnezdovsk, lângă orașul Smolensk, Mănăstirea Golutvin, lângă Kolomna, regiunea Moscova, acum în Kolomna, Gorenki, districtul Balashikha, regiunea Moscova, moșie, etajul ХVІІІ—început al XIX-lea, Gorodnya, satul din districtul Malinsky, regiunea Moscova Biserica Învierii, secolul XVI, Gorohoveți, oraș, raion, centrul regiunii Vladimir Casa lui Sapozhnikov, con XVII-timpurii secolele al XVIII-lea, , Casa lui Serin, secolul al XVII-lea, - Casa Şumilinei, secolul al XVII-lea, , Grebnevo, districtul Schelkovsky, regiunea Moscova, proprietate, etajul secolul al XVIII-lea, Georgian, acum muncitor aşezare Districtul Chudovsky, regiunea Novgorod, conac, timpuriu secolul al -lea Clopotnița, , arhitect V P Stasov, , , Pier și clădiri din parc, - , arh V P Stasov, , d Dvoryaninovo, conac, regiunea Tula Casă, anii , , Dubrovitsy, districtul Podolsky, regiunea Moscovei, moșie, XVII— secolele XVIII Biserica Semnului, - , , Dyakovo, satul din districtul Leninsky, regiunea Moscova Biserica lui Ioan Botezătorul, , - , , E Ekaterinburg, acum Sverdlovsk, oraș, regiune centrul regiunii Sverdlovsk, Planificare, Ekaterinoslav, acum Dnepropetrovsk, oraș, regiune centrul regiunii Dnepropetrovsk, RSS Ucraineană Planificare arhitecturală I E Starova, , , , Palatul Potemkin, - , arhitect I E Starov, Cimitirul Elgomsky, districtul Nyandoma, regiunea Arhangelsk Biserica Bobotează, de lemn, , , Biserica Trinity, de lemn, , Ershovo, districtul Zvenigorod, regiunea Moscova, conac, timpuriu secolul al -lea Biserica, , arh A G Grigoriev, Zaraysk, oraș, district, centrul regiunii Moscova Kremlin, , , , „Zasechnye features” la granița de sud a statului Moscova, Zvenigorod, oraș, district, centrul regiunii Moscova Kremlin, Catedrala Adormirea Maicii Domnului, pe Gorodok, , - , Znamenka, sat, raion, centrul regiunii Tambov, conac, etajul secolul al -lea Biserica, , proiect, , arh V I Bazhenov, , Și Mănăstirea Iversky de pe lacul Valdai, regiunea Novgorod, ІЗ- , , Izborsk, oraș, district, centrul regiunii Pskov Fortificații, devreme Secolul al XIV-lea, , Izmailovo, vezi Moscova Cimitirul Ilyinsky, regiunea Arhangelsk Gard, din lemn, Mănăstirea Joseph-Volokolamsk, raionul Volokolamsk, regiunea Moscova Turn și ziduri, -> , refăcute arc Ivan Neverov în - , , , Irkutsk, oraș, regiune centrul regiunii Irkutsk Biserica Sfânta Cruce, - , , Teatru, , arh V A Shreter, Ishna, râu, în regiunea Yaroslavl Biserica lui Ioan Evanghelistul, Ishne, lângă orașul Rostov, regiunea Yaroslavl, lemn, , , La Kazan, oraș, centrul ASSR tătarilor Casa lui Mikhlyaev, cers secolul al XVIII-lea, Catedrala Petru și Pavel, , , Universitatea, clădirea principală, - , arhitect P G Pyatnitsky, alte clădiri, anii , arh M P Korinfsky, , Indexul monumentelor de arhitectură Kaluga, oraș, regiune centrul regiunii Kaluga Spital, - , arh I A Kashirin, Gostiny Dvor, - , , Case de locuit: Kologrivovs, -' , , Korobov, con Secolul XVII , , Chistokletov, devreme al XIX-lea, Pod peste râpa Berezuisky, - , arhitect P R Nikitin, , Birouri, anii , Catedrală, începută în , arhitect I D Yasnygin, , Kalyazin, oraș, district centrul regiunii Kalinin Mănăstirea Makarievski, camera trapezoială, - , , Kanev, foamete, district, centrul regiunii Kiev, RSS Ucraineană Catedrala, , Kashin, oraș, district, centrul regiunii Kalinin Ceokov, arh A I Melnikov, Kerci, oraș, district, centrul districtului Primorsky, regiunea Crimeea Planificare, , Kidsksha, un sat pe râu Nerl, lângă orașul Suzdal, regiunea Vladimir Tseokov Boris și Gleb, , reconstruit în secolul al XVII-lea, , , oraș, regiune centrul și capitala RSS Ucrainei Mănăstirea Brya^s^y, catedrală, secolul al XV-lea, arhitect O D Startsev, Militară Mănăstirea Sfântul Nicolae, catedrală, con al XV-lea, arh O D Startsev, Mănăstirea Vydubitsky, terasament peste Nipru, , arhitect Peter Miloneg, Palatul Prințesei Olga, lângă Biserica Zeciuielilor, mijlocul secolul al X-lea, Poarta de Aur, , Mănăstirea Peșterilor din Kiev: Poarta si biserica poarta, circa , Catedrala Adormirea Maicii Domnului, - , - , , Manastirea Sf Chiril, catedrala, dupa , Catedrala Sofia, , construită la etajul Secolul al XI-lea, parțial reconstruit în secolul al XVII-lea, - , Teatru, , arh V A Shreter, Templul păgân, lângă Biserica Zeciuielilor, , Biserici: Andrei cel Primul Chemat, anii - , proiect - , arhitect V V Rastrelli, constructor I F Michurin, Gheorghe, secolul XI, Zeciuială, - , , - , , Irina, secolul XI, Mântuitorul pe Berestov, cers Secolul al XII-lea, , Cimitirul Kizhi, districtul Zaonezhsky, RSS Karelian-finlandeză Biserica Mijlocirii, de lemn, , Biserica Schimbarea la Față, de lemn, , , , Kirillov, oraș, raion, centrul regiunii Vologda Mănăstirea Kirillov-Belozersky: Secția de spital, secolul al XVI-lea, Fortificațiile, începute în , s-au extins în - , , , , , Kozeleț, oraș, raion, centrul regiunii Cernihiv, RSS Ucraineană Catedrală, - , clopotniță, , arh A V Kvasov, , , , Kolomna, oraș, district, centrul Moscovei regiune Palat, din lemn, înainte de , Kremlin, - , , , , Kolomenskoye, moșie regală, acum satul districtului Leninsky, regiunea Moscovei Palat, din lemn, - , maeștrii S Petrov și I Mikhailov, parțial reconstruit în S Dementiev, , Biserica Înălțarea Domnului, , - , , , , , , , , , Kolyvan, satul din districtul Zmeinogorsky, teritoriul Altai Fabrica Kolyvan din Altai, , Kondopoga, oraș, district, centrul RSS Karelian-finlandeză Biserica Adormirea Maicii Domnului, de lemn, , , Copenhaga, capitala Danemarcei Pavilioane expoziționale, , arh I P Petrov-Ropet, Koporye, satul din districtul Oranienbaum, regiunea Leningrad Cetatea Novgorod, ziduri de piatră, , reconstruită la început al XVI-lea, , Kostroma, oraș, regiune centrul regiunii Kostroma, Planificare, , , Mănăstirea Bobotează, Gostiny Dvor, con Secolul al XVII-lea Mănăstirea Ipatiev, turn, secolele XVI-XVII, Biserica Învierii din Debre, - , , Krasnodar, oraș, regiune centrul regiunii Krasnodar Casa Rastriginilor, , arh A G Grigoriev (?), Krasnoe, regiunea Ryazan, conac, secolul XVIII Curtea cailor, arh V I Bazhenov, Krasny Yar, sat, district, centrul regiunii Astrakhan Ostrog, , , Kronstadt, oraș, regiunea Leningrad Spital, proiect, , arh S I Chevakinsky, Cetatea, Catedrala Sf Andrei, - , arhitect A D Zakharov, Kuzminki, districtul Ukhtomsky, regiunea Moscova, moșie, con XVIII - timpuriu secolul al -lea Casa principală și biserica, sfârșitul secolului al XVIII-lea, Curtea cailor, propilee și alte clădiri, anii , arh D I Zhilardi, , , Kuliga (Drakovanovo), satul districtului Krasnoborsky, regiunea Arhangelsk Turnul clopotniță, din lemn, secolul al XVI-lea, , Câmpul Kulikovo, districtul Epifansky, regiunea Tula Templu-monument, - , arc A V Shchusev, Kurgominskoye, un sat din regiunea Arhangelsk Hut, con Secolele XVIII-XIX, Kuskovo, districtul Ukhtomsky, regiunea Moscova, moșie, etajul XVIII, arhitect iobag F S Argunov și A F Mironov Palat ( , reconstruit în ) și parc, , , , , , , Pavilioane, la mijloc Secolul XVIII: casă olandeză, casă italiană, foișor chinezesc, Ermitage, Kusheretskoe, satul din districtul Onega, regiunea Arhangelsk Biserica Înălțarea Domnului, de lemn, ;, , Kyrkanda, un sat din regiunea Arhangelsk Hut, con Secolele XVIII-XIX, L Ladoga Staraya, vezi Staraya Ladoga Leipzig, oraș din Germania Templu-monument pe câmpul de luptă de lângă Leipzig, - arc V A Pokrovsky, * Indexul monumentelor de arhitectură moșie Lipki" lângă Moscova Casa, , arh I V Zholtovsky, Lyublino, acum un oraș în regiunea Moscovei, un conac, devreme al XIX-lea, Casa Durașovului, , arh I V Egotov, Lialichi, n provincia Cernihiv, moșie secolul al -lea Palat, anii , arh D Quarenghi, , , Parc, M Marfino, districtul Krasnopolyansky, regiunea Moscova, moșie, XVIII— secolul al -lea Palat, servicii, pod, mijloc al XIX-lea, arh M D Bykovsky, , Biserica, , arh V Belozerov, Ape marțiale, lângă Petrozavodsk, RSS Karelian-finlandeză (stațiunea palatului din vremea lui Petru cel Mare) Palat, din lemn, , Biserica, din lemn, , Medvedkovo, satul raionului Mytishchi, regiunea Moscova Biserica Mijlocirii, circa , , Mercik, regiunea Harkov, RSS Ucraineană, moșie din secolul al XVIII-lea Casa, con , arh P Yaroslavsky, , Mitava, acum Jelgava, un oraș din RSS Letonă Palat, anii , arh V V Rastrelli, M^alkovo Moșie din secolul al XVIII-lea lângă Moscova Clădiri, , arh V I Bazhenov, Mogilev, oraș, regiune centrul regiunii Mogilev, BSSR ' Catedrala Iosif, - , arhitect N A Lvov, Mănăstire, satul din regiunea Vinnitsa, RSS Ucraineană Gorodishe secolele VIII-IX , , Moscova, oraș, regiune centrul si capitala URSS Ansambluri de piețe și parcuri: Alexandrovsky („Kremlinul”) grădină, - , arh O I Bove, Piața Roșie, , , , , , , , , , , , Piața Mohovaya, Piața din fața Casei Comandantului-șef (Mossovet), , arh M F Kazakov, Piața Catedralei din Kremlin, , , - , , , Piața Teatrului, , , - , Arhitectura civila: Farmacia Glavnaya, pe Piața Roșie, cerșește secolul al XVIII-lea, , , Arsenal de la Kremlin, - , arh D I Ivanov și K Konrad, , , , , Banca, vezi Banca de stat Turnurile și zidurile Kremlinului, vezi Kremlinul Oraș alb, vezi oraș Biblioteca, pe Piața Roșie, beg secolul al XVIII-lea, , Schimb, pe Ilyinka, anii , arhitect M D Bykovsky, perestr A S Kaminsky în , „Adunarea nobiliară” (Casa Sindicatelor) din Okhotny Ryad, anii , arhitect M F Kazakov, , , , Casa de pomană Gorikhvostovskaya, pe strada B Kaluzhskaya, arh M D Bykovsky, Spitale: Golitsynskaya, pe str B Kaluzhskaya, - , arhitect M F Kazakov, , , - , , , , , Gradskaya, - , arh O I Bove, Ekaterininskaya, la Porțile Petrovsky, anii , reconstruită la început secolul al -lea arc O I Bove, Mănăstirea Zachatievsky, arhitect M D Bykovsky, Poarta Învierii, pe Piața Roșie, proiect perestroika, , arh D V Ukhtomsky, Casa de invatamant - , arh K I Blank, , , , , , "Oraș": Bely, ziduri de piatră și turnuri, - , arhitect Fyodor Kon, , , , Zemlyanoy (Skorodom), ziduri și turnuri de lemn, - , China, ziduri și turnuri de piatră, - , arhitect Petrok Maly, , , , Orașul Duma (Muzeul lui V I Lenin), - , arhitect D N Chichagov, Spitalul militar, din Lefortovo, - - , arhitect I V Egotov, , , Spitalul și Casa de Invalid, proiect, , arh D V Ukhtomsky, , - Hotel la Chistye Prudy, con al XVIII-lea, arh V P Stasov, State Bank, pe strada Neglinnaya, con Secolul al XIX-lea, arhitectul K M Bykovsky, Palatul Fațetelor, în Kremlin, vezi Palate yarzi: Cameră de relaxare, în Kitay-gorod, , reconstruită la etajul Secolul XVII, pânză , la Podul de Piatră, , refăcut de arhitect I F Michurin, , Khamovny, în Zamoskvorechye, con Secolul XVII;, Khamovny, în satul Preobrazhensky, , Palate: Annengofsky, în Cartierul German, - , arh V V Rastrelli, , , Bezborodko, proiect de parc, , arh N A Lvov, Kremlinul Bolshoi, proiect, - , arhitect V I / Bazhenov, - , , , , Kremlinul Bolșoi, proiect, , arhitect E D Tyurin, Mare Duce, la Kremlin, secolele XIV-XVI, , , Camera cu fațete, la Kremlin, - , arhitect M Ruffo și P-Solari, , , , , Catherine, etajul secolul al XVIII-lea, Lefortovsky, în așezarea germană, clădirea Centrală, - , maestru de cameră D Ak-samitov Palatul Ext în , , , Neskuchny, secolul al XVIII-lea, ansamblu reconstruit în anii arc E D Tyurin, Petrovsky, - arc M F Kazakov, , , , , - Preobrazhensky, anii , constructorii P M Eropkin și T Usov, Slobodskaya (Școala tehnică superioară), secolul XVIII, reconstruită în secolul arc D I Gilardi și A G Grigoriev Arbor și poartă cu gard atașat, arh I V Egotov, Terema, la Kremlin, - , arhitecții J Ogurtsov, A Konstantinov, T Sharutin, L Ushakov, , , , , Case de locuit: Averky Kirillov, pe terasamentul Bersenevskaya, mijloc Secolul XVII-, centru, parte, , , Apraksin, la Poarta mijlocirii, anii , , Batasheva (spitalul Yauza), - , arhitect R R Ka- Index arhitectural /iamyTnikdb eakov și M Kiselnikov, , , Volkov, mai târziu Yusupov, în B Kharitonevsky lane, con Secolul XVII , , , Gagarin (Camera de carte), pe Bulevardul Novinsky (Str Ceaikovski), , arh O I Bove, , , Gagarin, casă de creștere a cailor, pe strada Povarskaya (strada Vorovskogo), anii , arhitect D I Gilardi, , Golitsyna V V , în Okhotny Ryad, până în , , , , Gubina (Institutul de Fizioterapie), la Porțile Petrovsky, anii , arh M F Kazakov, - , Demidov, con al XVIII-lea, arh M F Kazakov, , Dolgov pe strada Meshchanskaya, anii , arh V I Bazhenov, Evdokimov, lângă Piața Smolenskaya, , , Kablukov, în orașul de pământ, , , Casa negustorului, pe B Ordynka nr , mijloc secolul al XVIII-lea, Loris-Melikova, în Milyutinsky Lane, - , arhitect M D Bykovsky Lunin, la Porțile Nikitsky, І , arh D I Gilardi, , Morozova, în Dead Lane (str Ostrovsky), , arh I V Zholtovsky, Naidenov, b Usachevy \ (acum sanatoriu „Munții Înalți”), - , arhitect D I Gilardi, , , Pashkov, vechea clădire a Bibliotecii Lenin, - , arh V I Bazhenov, - , - , , Clerul Bisericii Sf Nicolae Zayaitsky, mid secolul al XVIII-lea, Prozorovsky, pe B Polyanka, anii , arhitect V I Bazhenov, Razumovsky (Institutul de Cultură Fizică), pe strada Gorokhovskaya (strada Kazakova), - , arhitect M F Kazakov, - , , , , Rahmanov, con secolul al XVIII-lea, , Ryabushinsky, pe str M Nikitskaya (sf Kachalova), devreme secolul XX, arh F O Shekhtel, , Seleznev, n Hruşciov, pe Prechistenka (Str Krapotkin), început al XIX-lea, Serebryakova, în Lefortovo, , , Race Society, pe Khodynka, proiect , arhitect I V Jholkovski, Stanitskaya, pe Prechistenka (Muzeul Tolstoi, pe strada Kropotkin), - , arhitect A G Grigoriev, , Tarasov, pe Spiridonovka (st A Tolstoi), , arh I V Zholtovsky, , T Troekurova, în Okhotny Ryad, , , Shcherbatov, pe Bulevardul Novinsky (Str Ceaikovski), - , arhitect A I Tamanyan, , Yushkova, pe strada Myasnitskaya (Sf Kirov), con secolul al XVIII-lea, arhi- B I Bazhenov, , Izmailovo, Tsarskaya lângă Moscova gospodărie, etajul secolul al -lea Ansamblul, - Porți, , , , Poduri, , Biserica Izmailovo, vezi arhitectura bisericii din Moscova Locuință nevalidă, arhitect proiect Ukhtomsky, vezi Spital institute: Aleksandrovsky, început în , arhitect I Gilardi, Ekaterininsky (CDSA), al XVIII-lea, reconstruit în — , arh I Gilardi și D Gilardi, , Muzeul de Istorie, vezi Muzee Gara Kazansky, începută în , arhitect A V Shchusev, , Kitaygorod, vezi Oraș „Comedia Choromina”, pe Piața Roșie, , Spațiu de birouri (Casa Insulei Negustorilor), în M Cherkassky per , Beg secolul XX, arh F O Shekhtel, „Poarta Roșie”, - , аірх D V Ukhtomsky, , Kremlin, - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Kremlinul, vezi și monumente individuale ale Kremlinului conform alfabetului general al arhitecturii civile și bisericești a Moscovei Comisariatul Kriegs, - , arh N N Legrand, - Krutitsky Terem, , sub observație O D Startseva, , , , Curte Krutitsy, ansamblu, etajul Secolul XVII , , , Merchant Club (Teatrul Lenin Komsomol), pe M Dmitrovka (Str Cehov), -> , arhitect I A Ivanov-Shits, , Manege, , proiectat de A A Betancourt; arc decor - , arh O I Bove, , , Comunitatea Marfo-Mariinsky, - , arhitect A V Shchusev, Poduri: Kamenny, - , , Kuznetsky, - , arh D V Uhtomsky Muzee: Istoric, - , arh V O Sherwood cu participarea A P Pogіova, constructor A A Semenov, , Politehnica, - , arh I A Monighetti și N A Shokhin, Consiliul de Administratori, (conform ultimelor cercetări, a fost fondat în , interior, finisaj finalizat în ), arh D I Gilardi, cu participarea lui A G Grigoriev, , , , Pavilioane pe câmpul Khodynka, , arh V I Bazhenov, Monumentul lui Minin și Pojarski, în Piața Roșie, , sculptorul I P Martos, Curtea Patriarhală, la Kremlin, - , Camera Cruce, , Depozite de provizii, — , proiect arhitect V P Stasova, - , Rândurile superioare comerciale, - , arh A N Pomerantsev, Rânduri comerciale, secolul al XVIII-lea, refăcute în - arc O I Bove, , , Senat, în Kremlin (clădirea Sovietului Suprem al URSS), - , arhitect M F Kazakov, , , , , - , , Turnul Spasskaya al Kremlinului, con al XV-lea, suprastructura , - , , Trezoreria împrumutului, , arhitect V A Pokrovsky, Casa Hospice (Inst Sklifasovsky), - , arhitect E S Nazarov, din , arhitect D Quarenghi, - , Turnul Sukharev, - , sub supraveghere M Choglokova, , , Teatre: Pe Piața Arbat, , arhitect K I Rossi, Bolșoi, - , arh A A Mihailov al -lea și O I Bove, perestro în arh A K Kavos, , , - , , Mic, , arh Modui și O I Bove, perestr în arh K A Ton, / Indexul monumentelor de arhitectură Terema în Kremlin, vezi Palate Tipografia sinodală, camere noi, arh I F Michurin, Trapeze: Mănăstirea Andronikov, - , , Mănăstirea Simonov, — , , , Porțile de triumf: Timpul Petrovsky, „Sinodal”, , arh I F Michurin, La Tverskaya Zastava, - , arhitect O I Bove, , , Universitatea, - , arh M F Kazakov, restaurat în - arc D I Gilardi, , , , , , , , , , , Clădiri universitare, con XIX - timpuriu secolele XX: Biblioteca, - , arh K M Bykovsky, Muzeul Zoologic, arh K M Bykovsky, Clinicile, pe câmpul Fecioarei, cerșesc în , arhitect K M Bykovsky, Gara Iaroslavski, — , arh F O Shekhtel, arhitectura bisericii Turnurile cu clopotnițe: Mănăstirea Andronikov, arhitect R R Kazakov, Mănăstirea Donskoy, anii , arhitect A P Evlashev, „Ivan cel Mare” - „Ivanovskaya”, în Kremlin, - , pe locul clopotniței din , , , , , , , , „Turnul Podului” din Izmailovo, - gg , , Mănăstirea Nikitsky, , arh M D Bykovsky, Mănăstirea Novodevichy, con al XVII-lea, , Mănăstirea Novospassky, începută în , arhitect I Zherebtsov, , Mănăstirea Petrovsky, con XVII № Mănăstirea Strastnoy, — , arh M D Bykovsky, Catedrale: Mănăstirea Andronikov, între - , , Arkhangelsky, la Kremlin, - , arhitect Aleviz Nou, pe locul catedralei din , , , , , , Buna Vestire, la Kremlin, - , pe locul catedralei în , culoarele și galeria , , , , ' Bobotează, în Yelokhovo, - , arhitect E D Tyurin, al Mănăstirii Donskoy, nou, - , Catedrala de mijlocire „pe șanț” (Catedrala Sf Vasile), - , arhitecții Barma și Posiik, , - , , , , Pokrovsky, în Izmailovo, - - , Uspensky, la Kremlin, - , arhitect Aristotel Fioravante, pe locul catedralei din , , - , , - , , , , Uspensky, Krutitsy Compound, , Biserici: Arhanghelul Gabriel („Turnul Menșikov”), - , arhitect I P Zarudny, restaurat în anii , - , , Înălțare, pe strada Gorokhovskaya (strada Kazakova), - , arhitect M F Kazakov, „Bucuria tuturor celor ce întristează”, pe B Ordynka, clopotniță și trapeză, arhitect V I Bazhenov; biserica, - , arhitect O I Bove, , Doisprezece apostoli, la Kremlin, - , Catherine, despre B Ordynka, — , arh K I Blank, Ivan Warrior, despre B Yakimanka, - , , , al Mănăstirii Ivanovsky, - , arhitect M D Bykovsky, Ioan, la Kremlin, din lemn, Tsarevich Joasaph, la Izmailovo, refăcut T Makarov în - , , Kliment, pe strada Pyatnitskaya, anii - , , , al cimitirului Lazarevsky, - , arh E S Nazarov, Martin Mărturisitorul, în Taganka, - , arhitect R R Kazakov, Comunitatea Marfo-Mariinsky, pe Bolshaya Ordynka, - , arhitect A V Shchusev, „Turnul Menshikov”, vezi Biserica Arhanghelului Gavril Nadvragnaya de la Mănăstirea Zlatoust, , arhitect I F Michurin, Nicolae în Zvonari, pe Rozhdestvenka (Sf Jdanov), — , arh K I Blank, Nicolae, pe Bersenevka, , , , Petru și Pavel, pe strada Novaya Basmannaya, - , * , Mijlocire, la Rubtsov, - , , , Depunerea robei, la Kremlin, - , , Crăciun, în Putniki, — , , , Tatyana, universitate, - , arhitect E D Tyurin, Trifon, în Naprudnaya, beg Secolul al XVI-lea, , Treime, pe Arbat, - , arh I F Michurin, Treime pe noroi, pe Pokrovka, , arh M D Bykovsky, Trinity, în Nikitniki, Georgiana Maica Domnului, — , , , Adormirea Maicii Domnului, pe Pokrovka, - , arhitect P Potapov, , , , , Mitropolitul Filip, pe strada Meshchanskaya, - , arhitect M F Kazakov, - , Catedrala Mântuitorului Hristos, pe Dealurile Vrăbiilor, arhitect proiect A D Wigberg, Catedrala Mântuitorului Hristos, -J , arh K A Ton, , Murom, oraș, raion, centrul regiunii Vladimir Mănăstirea Treime, construită în anii - , Mănăstirea Murom (pe malul estic al lacului Onega), RSS Karelian-finlandeză Biserica lui Lazăr, de lemn, , (?), , LA Natalevka, regiunea Harkov, Biserica RSS Ucraineană, - , arh A V Shchusev, Planta Nevyansk, în Urali, , , Turnul, , Nenoxa, un sat din regiunea Arhangelsk Biserica Treimii, de lemn, , , , Nerl, râu, afluent al râului Klyazma, regiunea Vladimir Biserica Mijlocirii, pe Nerl, lângă Bogolyubov, , - , , Nijni Novgorod, acum orașul Gorki, regiune Centrul regiunii Gorki Banca de Stat, , arh V A Pokrovsky, Kremlin, - , , Biserica Nașterii Domnului - „Stroganovskaya”, con XVII - începutul Secolele XVIII, , Rânduri de tranzacționare, , , Clădiri de târg, - , Catedrala Târgului, , arh A I Melnikov, Indexul monumentelor de arhitectură Nikolaev, oraș, regiune centrul regiunii Mykolaiv, RSS Ucraineană Planificare, anii , arh I E Starov, , Corpul de cadeți, al XIX-lea, arh A D Zakharov, Nikolo-Berezovets, satul districtul Orekhovsky, regiunea Kostroma Biserica Nikolskaya, din lemn, con XVII Bt Mănăstirea Nikolo-Karelsky (la confluența Dvinei de Nord cu Marea Albă), regiunea Arhangelsk Turnul porții, - , - , Moșie Nikolskoe/Khoroma lângă Moscova, secolul al XV-lea, Nikolskoye, un conac lângă Lacul Kubenskoye, regiunea Vologda Casa, etajul al XVIII-lea, Nikolskoe-Gagarino, regiunea Moscova, moșie din secolul al XVIII-lea Casa si biserica, proiect, , arh I E Starov, , Nikolskoe-Pogoreloe, regiunea Smolensk, moșie XVIII-timpurie secolul al -lea Mausoleul lui Baryshnikov, - , arhitect M F Kazakov, , , , Schitul Nilova de pe lacul Seliger, regiunea Kalinin Biserica, de lemn, , Novgorod, oras, regiune centrul regiunii Novgorod arhitectura civila „Curtea Vladicnii”, ansamblu, construcția începută în , Cameră „fațetată” a curții Vladicnii, , , Detinets, extins în jurul anilor , , Chasozvonya, v , , arhitectura bisericii Catedrale: Mănăstirea Antonie, începută în , , Georgievsky, Mănăstirea Iuriev, începută în , maestru Petru, , , Nikolo-Dvorishchensky, , , Sofia, stejar, , Sofia, - , - , , , Biserici: Ivan pe Oprki, , Proorocul Ilie, în Slavna, a fost restaurat în , Nicolae pe Lipna, (lângă gura râului Meta), , Schitul Peryisky al Nașterii Fecioarei, etajul Secolul XIII , Schimbarea la Față a Mântuitorului în Kovalev, , , Balneare- Schimbarea la Față pe strada Ilyina, , Spas-Transfigurarea activată Nereditse, , - , Fyodor Stratilat pe pârâu , - , Adormire pe câmpul Volotovo, , , , Novolikeevo, regiunea Gorki Casă, din lemn, secolul al XIX-lea, , „Noul Ierusalim” (Mănăstirea Învierii), pe râu Istra, regiunea Moscovei, reședința Patriarhului Nikon în secolul al XVII-lea, , - , Catedrala Învierii, — , reconstruit in mijloc al XVIII-lea, - , , Skit, , - , O Ovruch, oraș, raion, centrul regiunii Jytomyr, RSS Ucraineană Biserica Vasilevski, con XII - începutul XIII, maestrul Peter Milone ^ ?), restaurat în de arh A V Shchusev, , Chiliile mănăstirii, - , arhitect A V Shchusev, , Odesa, oraș, regiune centrul regiunii Odessa Urbanism, XIX-, , , Teatru, - , arhitect J Thomas de Thomon, , Oloneț, oraș, district, centrul RSS Karelian-finlandeză Zidurile cetății, , , Olgovo, districtul Dmitrovsky, regiunea Moscova, moșie mijlocie secolul al XVIII-lea, Opaliha, der Regiunea Gorki Casa Zuevilor, din lemn, , , Oranienbaum, acum Lomonosov, oraș, raion, centrul regiunii Leningrad Palatul Menșikov, - , arhitect D M Fontana și G Shedel, , Roller Hill, - , arhitect A Rinaldi, , Palatul Chinezesc, - , arh A Rinaldi, Ostankino, moșie lângă Moscova, sfârșitul secolului al XVIII-lea Palat-teatru, - , arhitect A F Mironov și P I Argunov (pe baza proiectului arhitectului F Camporesi revizuit de aceștia), , , , , Osinovo, un sat din regiunea Arhangelsk Biserica Prezentării, de lemn, , Orașul Oster, acum satul Staro-gorodok lângă orașul Ostra, raionul, centrul regiunii Cernihiv, RSS Ucraineană Biserica, mijlocul Secolul al XII-lea, Ostrov, satul din districtul Leninsky, regiunea Moscova Biserica Schimbarea la Față, secolul XVI, , Ostrog, oraș, cartier, centrul regiunii Rivne, RSS Ucraineană Infirmerie, anii , arh A I Melnikov, P Pavlovsk, oraș, district, centrul regiunii Leningrad Poarta de intrare, , arh K I Rossi, Palat, - , arh C Cameron, dostr V F Brenna, înviere la început secolul al -lea arc A N Voronikhin și K I Rossi, - , , , Pavilioane: Voliera, , arh C Cameron, , Elisabeta, , arh C Cameron, , Colonada Apollo, — , arh C Cameron, , Mausoleul lui Paul I, - , arh J Thomas de Thomon, , , „Pavilionul roz”, - , arhitect A N Voronichin, , „Trei haruri”, - (conform ultimelor date, proiectul din ), arh C Cameron, , „Templul prieteniei”, - , arh C Cameron, , Obelisc, , arh C Cameron, , Park, , , Panilovo, satul din districtul Kholmogorsky, regiunea Arhangelsk Biserica Sf Nicolae, de lemn, , - , , Panskoe, regiunea Kaluga, conacul de la început secolul al -lea Casa, , Paris, capitala Franței Pavilioane de expoziție, , arhitect I P Petrov-Ropet, Arcul de Triumf, pe Piața Stelei, - , arhitect Schalgren, Arcul de Triumf, pe Piața Caruselului, - , arhitect Percier și Fontaine, Biserica Genevieve (Panteon), - , arhitect Suflo, Mănăstirea Pafnutev-Borovsky, vezi Borovsk Pella, moșie de palat din secolul al XVIII-lea lângă Petersburg Palat, - , arh I E Starov, , , , Pereslavl-Zalessky, oraș, district, centrul regiunii Yaroslavl Indexul monumentelor de arhitectură Catedrala Spaso-Preobrazhensky, , - , , , Pereyaslavl-Sud, acum Perey-Slavl-Khmelnitsky, oraș, district, centrul regiunii Kiev Biserica, con Secolul al XI-lea, Petersburg, acum Leningrad, oraș, regiune centrul regiunii Leningrad Ansambluri de piețe și străzi: Amiralteyskaya, Palat, , , ( , - , , Câmpul lui Marte, , , , Piața Mikhailovskaya (Piața Arte), Piața Petrovskaya (Senat) (Piața Decembriștilor), , , , , Piața Teatrului, , , , Strada Teatralnaya (strada arhitectului Rossi), - , arhitect C I Rossi, , , , , Piața Chernyshev, , arhitectura civila Amiraalitatea, , reconstruită > în - arc I K Korobov, , , , , , Amiraalitate, - , interior, finisaj finisat în , arhitect A D Zaharov, , , , - , , , , , , Barăcile Amiralității, reconstruite arc A D Zaharov, Academia de Științe, - , arh D Quarenghi, , Academia de Științe, Proiect de restructurare , arh A D Zakharov, Academia Rusă (teologică romano-catolică) — , arh A A Mihailov al -lea, dostr în - V P Stasov, Academia de Arte, - , arh A F Kokorinov și J -B Wallen Delamothe, - , , , Academia de Arte, clădirea desenului, circa , arh A A Mihailov nd, Teatrul Alexandrinsky, vezi teatre Coloana Alexandru, pe Dvor- Piața tsovaya, finalizată în , arhitect A A Montferrand, , , , Noul arsenal, pe Liteiny Prospekt, - , arhitect F I Demertsov, Arsenal vechi, , arh V I Bazhenov, Arhiva Consiliului de Stat, - , arh M E Mesmacher, Bănci: Azovsko-Donskoy, pe strada Morskaya (Sf Herzen), devreme secolul XX, arh F I Lidval, Cesiune, pe strada Sadovaya, - , arhitect D Quarenghi, , , , Comercială și Industrială rusă, până în arh M M Peretyat-kovici, Biblioteca Publică-le Saltykov-Șcedrin, - , arhitect E T Sokolov, arc extins C I Rossi, - , , , Schimb, - , arhitect J Thomas de Thomon, , - , , , Spitale: Mariinsky, , arh D Quarenghi, Obukhovskaya (Academia de Medicină Navală), — , arh P S Plavov, Șantiere navale, pe Okhta și Fontanka, arhitect I K Korobov, Porti: Nevski, Cetatea Petru și Pavel, , arh N A Lvov, Petrovsky, Cetatea Petru și Pavel, - , arhitect D Trezzini, , Triumfal, vezi Porți triumfale Port galeră, reamenajare - , arh A D Zaharov, Sediul principal, vezi Sediu Foame, insula, proiect de dezvoltare, devreme secolul XX, arh A I Fomin, , Institutul minier, vezi Institutele Spitale: Pe partea Vyborg, atelierul D Trezzini, Marine, pe partea Vyborg, reconstruită arc A D Zaharov, Gostiny Dvor, - , arh J -B Wallen Delamotte, ani Gostiny Dvor, pe insula Vasilyevsky, proiect de D Trezzini, Dacha Dolgorukov, - , arhitect S L Shustov, Dacha lui Stroganov, pe râul Negru, - , arhitect A N Voronikhin, , , , Douăsprezece colegii, vezi colegii Palate: Anichkov, proiect, , arh M G Zemtsov și G Dmitriev, Anichkov, reconstruit C I Rossi în - , Vladimir Alexandrovici, pe terasamentul Palatului (naber ianuarie), - , arh A I Rezanov, Yelagin, ansamblul palatului, - , arhitect K, I Rossi, Iarna, proiect al atelierului lui D Trezzini, Iarna, - , arh V V Rastrelli, refăcut în - conform proiectelor arh I E Starov și D Quarenghi, restaurate în anii arc V P Stasov și A P Bryullov, , , , , , , , , , , , , , „Cabinet” (Palatul Pionierilor), - , arhitect D Quarenghi, Kamennoostrovsky, - , arhitect V I Bazhenov, perestro arc V F Brenna, , Vara, - , arh V V Rastrelli, Vara lui Petru I, - , arh D Trezzini, decor sculptural - , arh A Schluter, ulterior arh de decorare interioară N Michetti, M G Zemtsov, , , , Mariinsky, - " arc A I Stackenschneider, , , Mihailovski (Muzeul Rus), - , arhitect K-I Rossi, , - , Castelul Mihailovski (Inginerie), - , proiect - arc V I Bazhenova, arh V F Brenna, , , , , Marmură, - , arh A Rinaldi, , Marmură, Sala Albă, reconstruită arc A P Bryullov în - , Nikolaevsky, pe Piața Bunei Vestiri (Piața Muncii), - arh A I Stackenschneider, Novomikhailovsky, pe terasamentul Palatului (digul la ianuarie), - , arhitect A I Stackenschneider, Tauride (Palatul Potemkin), - , arhitect I E Starov, restaurat în de arhitect L Ruska, , , - , , , , , Schitul Mic, - , arhitect J -B Wallen Delamotte, , Schitul Vechi (Al Doilea, Palatul Rezervei), - ani, arh Yu M Felten, Case de locuit: Abamelek-Lazareva, pe Moika, , arh I A Fomin, , Indexul monumentelor de arhitectură Beloselsky-Belozersky, pe Nevsky Prospekt, reconstruit arc A I Stackenschneider în - , Vonlyarlyarsky, mijloc al XIX-lea, arh M D Bykovsky, Vorontsova M I , anii , arh B V Rastrelli, , Demidov, pe Moika, anii , arh A F Kokorino v, Case profitabile, pe Bolshoy Prospekt din partea Petrogradului, devreme secolul XX, arh A E Belogrud, Case profitabile, pe bulevardul Kamennoostrovsky (Kirovsky), beg secolul XX, arh F I Lidval, , Case profitabile, pe bulevardul Kamennoostrovsky (Kirovsky), , arhitect V A Schuko, , Menshikov, - , arhitect D M Fontana, G Shedel, , , , Casă pe terasamentul Nevei ( Casa lui Dolgorukov), reconstruită de arhitect I K Korobov, Polovtsev, pe insula Kamenny, - , arhitect I A Fomin, Parohia Catedralei Sf Isaac, , arh M G Zemtsov, , Stroganova, - , arh V V Rastrelli, , interioare, arh A N Voronichin , , Sheremetev, pe Fontanka, ser al XVIII-lea, arh F S Argunov, Shuvalov, pe Nevsky Prospekt, - , arhitect A F Kokorinov, institute: Gorny, - , arh A N Voronikhin, - , - , , , Ekaterininsky, , arh D Quarenghi, , Patriotic, , arh A A Mihailov nd, Smolny, proiect - , arh V I Bazhenov, Smolny, - , arh D Quarenghi, , , , Collegia —• „Doisprezece Collegia” (Universitate), - , arh D Trezzini, , , Grajduri de curte, pe Moika, - , arh V P Stasov, - Kunstkamera, - , arh I S Mattarnovi, G Chiaveri, M G Zemtsov, , , Gradina de vara: Grota, , arh M G Zemtsov, , „Istoria arhitecturii ruse Sala Celebrărilor Glorioase, , arh M G Zemtson, , j, Gardul Grădinii de vară, - , arhitect P Egorov, magazin Mertens, pe Nevsky Prospekt, , arh M S Lyalevici, Manege Horse Guards, , arhitect D Quarenghi, Corpul Cadetilor Navali, refăcut în - , arhitect F I Volkov, Şantierul regimentului naval, arhitect proiect I K Korobova, Poduri: Prin Moika, - , arhitect V Geste, Prin Neva, proiect, , arh I P Kulibin, Prin Fontanka, , Muzeul Stieglitz, se încheie în , arhitect M E Messmacher, Digul Nevei, - , arhitect Yu M Felten, , Dig în fața Academiei de Arte, , arh K A Ton, New Holland, - , arh J -B Wallen Delamotte, , , Cazarmă Pavlovsky, pe Câmpul lui Marte, reconstruită în - arc V P Stasov, , , , Monumente: Barclay de Tolly și Kutuzov, în fața Catedralei din Kazan, - , sculptor B I Orlovski, Petru I, în Piața Senatului, - , sculptează E Falcone și M Collo, , , Petru I, la Castelul Inginerului, , sculptează C Rastrelli, Rumyantsev (obelisc), , arh V F Brenna, , Suvorov, , sculptor M I Kozlovsky, Pasaj, pe Liteiny Prospekt, - , arh N V Vasiliev, Cetatea Petru și Pavel, fondată în , arhitect D Trezzini, , , Poarta cetatii, vezi Poarta Poștă, - , arh N A Lvov, , , Grajduri de curte, vezi Grajduri Depozite de aprovizionare, planificare și dezvoltare, - , arh A D Zaharov, Senat și Sinod, - , arh K I Rossi, constructor - arh Staubert, , , , Institutul Smolny, vezi Institute Vama, - , arh I F Lukini, Teatre: Alexandrinsky (numit după A S Pușkin), - , arhitect C I Rossi, , , - , Zagorodny, pe insula Kamenny, , arhitect S L Shustov, Mariinsky, - , arhitect A K Kavos, reconstruită în , arhitect V A Shreter, ( Schitul, - , arhitect D Quarenghi, , , , Porți triumfale: La avanpostul din Moscova, - , arhitect V P Stasov, , , , La avanpostul Narva, , arhitect D Quarenghi (nu există), poarta existentă, - , arh V P Stasov, Cartierul general al Corpului de Gardă, în Piața Palatului, , arh A P Bryullov, Șef sediu, - , arh C I Rossi, , , - , , , , Schitul, vezi Palate Teatrul Ermitaj, vezi Teatre arhitectura bisericii Ansambluri de manastiri: Lavra Alexandru Nevski, - , arh D Trezzini, - , arh I E Starov, , Mănăstirea Smolny, - , arhitect V V Rastrelli, , , , - , Clopotniţe: Catedrala Navală Nikolsky, - , arhitect S I Chevakinsky, , , Catedrala Petru și Pavel, - , arhitect D Trezzini, , , , Mănăstirea Smolny, proiect , arhitect V V Rastrelli, , , , Catedrale: Alexander Nevsky Lavra Troitsky, - , arhitect I E Starov, , Izmailovsky, vezi Troitsky Isaakievsky, proiect , arh A I Melnikov, Isaakievsky, - , arh A A Montferrand, , - Isaakievsky, proiect , arh V P Stasov, Kazansky, - , arhitect A N Voronikhin, - , , , , Indexul monumentelor de arhitectură Nikolsky * naval, - , arhitect S și Chevakinsky, , , , Petropavlovsky, - , arhitect D Trezzini cu participarea arh I Ustinova, iconostas, - (după ultimele date, terminat în ), arh I P Zarudny, , , , • , Preobrajenski, - , arh V P Stasov, , Mănăstirea Smolny, - , arhitect V V Rastrelli, decor interior , arh V P Stasov, , - , , , Troitsky (Izmailovsky), - , arhitect V P Stasov, , Biserici: Învieri „pe sânge”, - , arh A A Parland, Isaac din Dalmația, prima repriză al XVIII-lea, arh M G Zemtsov, Nikolskaya, pe strada Nikolaevskaya (str Marata), - , arhitect A I Melnikov, Petru și Pavel, pe Nevsky Prospekt**, , arh A P Bryullov, Simeon și Anna, - , arh M G Zemtsov, Troitskaya, în cu Aleksandrovsky lângă Nevsky Zastava ("Kulich și Paște"), con al XVIII-lea, arh N A Lvov, Peterhof, acum Petrodvorets, oraș din Regiunea Leningrad, reședință imperială de țară, secolul al XVIII-lea, construit la început în Palatul Englez, - , arhitect D Quarenghi, Belvedere și alte pavilioane, - , arhitect A I Shtakenschneider, Galerii și pavilioane, arh M G Zemtsov, Palatul, începutul în , din - reconstruit arc V V Rastrelli, , , Cascada mare, cers în ,; colonade, , arh A N Voronichin, Marley, anii , arh I Brownstein, „Monplaisir”, - , „Sala de Adunări” a fost adăugată în după proiectul arhitectului M G Zemtsova, , Casa Nikolsky, , arh A I Stackenschneider, Pavilioane în Ozerki, - , arhitect A I Stackenschneider, Pavilioane de pe insula Tsaritsyn, - , arhitect A I Stackenschneider, Parc, început în , Schitul, anii , arh I Brownstein, Petrovskoe-Alabino, districtul Naro-Fominsk, regiunea Moscova, moșie, - , arhitect M F Kazakov, - , , Petrozavodsk, oraș, capitala RSS Karelian-finlandeză Catedrala Petru și Pavel, , Piyala, satul din districtul Onega, regiunea Arhangelsk ' Biserica Înălțarea Domnului, de lemn, , Polotsk, oraș, regiune centrul regiunii Polotsk, BSSR Ostrog, secolul XVII, Catedrala Sofia, între și , , Mănăstirea Spaso-Evfrosinevsky, catedrală, între și , arhitect Ivan, , Poltava, oraș, regiune centrul regiunii Poltava, RSS Ucraineană Planificare, , , , Coloana în cinstea victoriei Poltavei, (după proiectul din ), arhitect Zh Thomas de Thomon, Porkhov, oraș, district, centrul regiunii Pskov Cetatea din Novgorod antic, pe râu Sheloni, , parțial refăcut în anii ' Secolul XV-, - Potanevshina, un sat din districtul Zaonezhsky din RSS Karelian-finlandeză Casa lui Klopov, , , Pocha, satul raionului Tarnogsky, regiunea Vologda Biserica Sf Gheorghe, de lemn, , Pochaev, sat, raion, centrul regiunii Tarnopol, RSS Ucraineană Lavra Adormirii Maicii Domnului Pochaev, catedrală, - , arh A V Shchusev, Pochep, oraș, district, centrul regiunii Bryansk Catedrala, - , J -B Vallin-Delamot, Pskov, oraș, regiune centrul regiunii Pskov arhitectura civila Case de locuit, secolul XVII: Lapina (Solodezhnya), , , , , Camerele Poganhiny, , , , Sutotsky, , Trubinsky (Meyer), în Zapskovye, , Yakovleva, , Fortificații - turnuri și ziduri Detinets, , , , , arhitectura bisericii Catedralele mănăstirilor: Mirozhsky Spaso-Preobrazhensky, între și , - , , Snetogorski, Catedrala Nașterea Maicii Domnului, , Biserici: Varlaam Khutynsky, , , Vasile cel Mare pe Gorka, , , , Învieri de pe stadion, , , Gheorghe din Vzvoz, , Arhanghelul Mihail, în satul Kobyle goroditsa, , , Nikola so U plug, reconstruit în , Adormirea din Paromenia, , refăcută în , , Mănăstirea Pskov-Peșteri, regiunea Pskov Clopotnița secolului al XVI-lea, R Rakula, un sat din nord Dvina, regiunea Arhangelsk Turnul clopotniță, din lemn, secolul XVII, , Revel, acum Tallinn, oraș, capitala RSS Estoniei Palatul Ecaterinei, începutul secolului al XVIII-lea, arh M G Zemtsov, Biserica Schimbarea la Față, catapeteasmă, , arh I P Zarudny, Roma este capitala Italiei Arcul lui Septimius Severus, d Hr e , " Pavilion rusesc la expoziția din , arh V A Schuko, , Romanovo-Borisoglebsk, acum Tutaev, oraș, district, centrul regiunii Yaroslavl Casa lui Dergalov, cers Secolul XVIII, Rostov, oraș, raion, centrul regiunii Iaroslavl Mănăstirea Avraam, Catedrală, , Camera albă, la Kremlin, , , Kremlin (Casa Metropolitană), Ansamblu, - , , Ziduri și turnuri, - , , , Catedrala Adormirea Maicii Domnului, începutul secolului al XII-lea, reconstruită în secolele XVI-XVII, , Biserica lui Isidor, , Biserica Mântuitorului de pe pridvor, în Kremlin, , - Rostovskoe, un sat din districtul Vinogradovsky, regiunea Arhangelsk Indexul monumentelor de arhitectură Biserica Florei și Lavrei, de lemn, , , Rubtsovo, vezi Moscova - Biserici Ruental, acum Rundale, districtul Bauska, RSS Letonă Palatul Biron, , arh V V Rastrelli, Ryazan, oraș, regiune centrul regiunii Ryazan Spitalul, , Catedrală, - , arhitect Ya G Bukhvostov, ^ , , Cu Mănăstirea Savvin-Storejevski, lângă orașul Zvenigorod, regiunea Moscova Consiliu, , , Saratov, oraș, regiune centrul regiunii Saratov Catedrala lui Alexandru Nevski, proiect , arhitect V P Stasov, Mănăstirea Svensky, lângă orașul Bryansk Catedrala Adormirea Maicii Domnului, - , arhitect I F Michurin, , Seletskoye (Seltso), un sat din districtul Yemetsky, regiunea Arhangelsk Biserica Învierii, de lemn, , , Golful Sennaya, Casa SSR Karelian-finlandeză a Averin, secolul al XIX-lea, , Serednikovo ("Mtsyri"), districtul Khimki, regiunea Moscovei, moșia Kenets din secolul al XVIII-lea, Sivoritsy, regiunea Leningrad, moșie, - , arhitect I E Starov, , Simbirsk, acum Ulyanovsk, oraș, regiune centrul regiunii Ulyanovsk Trinity Cathedral, - , arhitect M P Korinfsky, Siya, râu, regiunea Arhangelsk Pod, din lemn, secolul al XIX-lea, , Smolensk, oraș, regiune centrul regiunii Smolensk Kremlin, ziduri și turnuri de piatră, - , arhitect F S Kon, , - Catedrala Arhanghelul Mihail („Biserica Svir”), - , , Catedrala Adormirea Maicii Domnului, beg XII , Biserica lui Petru și Pavel, mijlocul Secolul al XII-lea, Soligalich, oraș, district, centrul regiunii Kostroma Tarabele comerciale, anii , Mănăstirea Solovetsky, pe insula Mării Albe Catedrala, - , Ziduri de piatră, - , , , Solvychegodsk, oraș, district, centrul regiunii Arhangelsk Mănăstirea Vvedensky, catedrală, - , , Camerele Stroganovilor, , * Staraya Ladoga, satul din districtul Volkhovsky, regiunea Leningrad Așezarea, Cetatea, începutul Secolul al XII-lea, reconstruit în Secolele XV-XVI, , , , Starogorodka, vezi orașul Oster Strelna, moșia palatului lângă Sankt Petersburg Palat, , arh N Michetti, T Usov; - , arh A N Voronichin, , , Parc, proiect, arh A Leblon, , Suzdal, oraș, raion, centrul regiunii Vladimir Semi-pinguine, , Catedrala Nașterea Domnului, beg secolul al XII-lea Inregistreaza-te în - , , , Sura, satul din districtul Karpogorsky, regiunea Arhangelsk Biserica Prezentării, de lemn, , Sukhanovo, moșie lângă Moscova, beg al XIX-lea, T Taganrog, oraș, district, centrul regiunii Rostov Cetatea, , , Taininskoye, un sat de lângă Moscova Biserica, - ', , Thais, moșie lângă Sankt Petersburg, - , arhitect I E Starov, , , , Tver, acum Kalinin, oraș, regiune centrul regiunii Kalinin Planificarea și construirea centrului, arh P R Nikitin și M F Kazakov, devreme în , , , - Gostiny Dvor, imploră al XIX-lea, arh K I Rossi, Birouri, jr-, design fatade, arh M F Kazakov, Travel Palace, cerș în , cu participarea arh M F Kazakova, restaurat în , arhitect C I Rossi, , , Catedrala Spasopreobrazhensky, tabăra Timonovskaya, lângă orașul Bryansk, Tmutarakan, oraș, secolul XI, pe Peninsula Taman Catedrala, secolul al XI-lea, Torzhok, oraș, district, centrul districtului Novo-Torzhsky, regiunea Kalinin Catedrală, - , arhitect N A Lvov, , Biserica Înălțarea Domnului, de lemn, , Toropets, oraș, district, centrul regiunii Velikolutsk Casă de locuit (Godvinsky), mijloc secolul al XVIII-lea, Trinity-Sergius Lavra, în Zagorsk, regiunea Moscova Ansamblul, secolele XV-XVIII, - , Biserica spirituală, - , Clopotniță, - , proiect , arhitect D V Ukhtomsky, , - , Ziduri și turnuri, - , refăcute in mijloc Secolul XVII , , , Trapeză, , arhitect V D Ermolin, Trapeză, - , , , Catedrala Trinității, - , - , Troitskoye-Lykovo, districtul Kuntsevsky, regiunea Moscovei, moșie din secolul al XVII-lea Biserica Trinity, - , , , Tula, oraș, regiune centrul regiunii Tula Casa lui Demidov, anii , Casa Liventsov, anii , Kremlin, - , , , , Fabrica de arme Demidov, Torino, un oraș din Italia Pavilion rusesc la expoziția din , arh V A Schuko, Turchasovo, satul districtul Plesetsky, regiunea Arhangelsk Biserica Buna Vestire, de lemn, , , Tutaev, vezi Romanovo-Borisoglebsk La Pansamente, satul districtul Zvenigorodsky, regiunea Moscova Biserica Mântuitorului, , arh Ya G Bukhvostov, - , , Uglich, oraș, district, centrul regiunii Yaroslavl Palatul, Camera de piatră, con Secolul al XV-lea, , Biserica „Minunată”, , Uyma, sat, districtul Arhangelsk, regiunea Arhangelsk Biserica Sf Nicolae, de lemn, , , Una, satul din districtul Primorsky, regiunea Arhangelsk, pe coasta Mării Albe Biserica Sf Clement, de lemn, (?), , Usolye, oraș, cartier, centrul districtului Voroșilovsky, regiunea Molotov Casa Stroganovilor, , F Mănăstirea Ferapontov, regiunea Vologda Catedrala, , Fili, moșie lângă Moscova, secolul al XVII-lea Indexul monumentelor de arhitectură Biserica Mijlocirii, - , - , , , , X Herson, oraș, regiune centrul regiunii Herson, RSS Ucraineană Spitalul Mării Negre, , arh A D Zaharov, Deal, oraș b provincia Lublin Templu, început Secolul al XIII-lea, maestrul Avdey, b Tsaritsyno, un palat de lângă Moscova în secolul al XVIII-lea Ansamblul, - , arh V I Bazhenov, , - , Turnul cu ceas, arc V I Bazhenov, Pavilionul „Milovida”, arhitect I V Egotov, Pavilionul „Nerastankina”, arhitect I V Egotov, Palat, - , arh V I Bazhenov, - Palat, - , arhitect M F Kazakov, , , Corpul de cavalerie, arh V I Bazhenov, , Curtea cailor, arh V I Bazhenov, Pod peste râpă, arh V I Bazhenov, „Operă”, arh V I Bazhenov, - , Parc, Poarta figurata, arh V I Bazhenov, - , Pod figurat, arc V I Bazhenov, „Casa de pâine”, arhitect V I Bazhenov, - Biserica, Tsarskoye Selo, acum Pușkin, oraș din regiunea Leningrad, reședință imperială lângă Sankt Petersburg Camere de agat, vezi Băi reci Palatul Alexandru, - , arhitect D Quarenghi, , , Marele Palat Tsarskoye Selo, cers în , reconstruită în - arc A V Kvasov și S I Chevakinsky, reconstruite în - arc V V Rastrelli, , , - , , , Galeria Cameron, - , arh C Cameron, - , Sala de concerte, , arh D Quarenghi, , , Liceu, anii , arh I V Neelov, perestr în arhitect B P Stasov, Monbijou, proiect , arhitect S I Chevakinsky, Sere, reconstruire în - arc V P Stasov, Park, , , Clădiri din parc, anii - , arh V I și I V Neyelov, , Grajduri de curte, , arh V P Stasov, Catedrala Fedorovsky, - , arhitect V A Pokrovsky, Băi reci cu camere de agat, - , arh C Cameron, - , Coloana Chesme, - , arh A Rinaldi, Schitul, - , arh A V Kvasov și S I Chevakinsky, , H Cheryomushki, proprietate lângă Moscova, etajul ХVІІІ—început Secolele XIX, , Cherkizovo-Starki, districtul Kolomna, regiunea Moscova, moșie din secolul al XVIII-lea Biserica, proiect , arh B I Bazhenov, Cernihiv, oraș, regiune centrul regiunii Cernihiv, RSS Ucraineană Catedrala Borisoglebsky, secolul al XII-lea, Biserica Ilie, secolele XI-XII, , Movila „Momântul Negru”, secolul X , , Biserica Pyatnitskaya, con XII - începutul Secolele XIII, maestrul Petru Miloneg (?), , , , Catedrala Spaso-Preobrazhensky, circa , , , Catedrala Adormirea Maicii Domnului de la Manastirea Yelets, mid Secolul XII , - , , Chicago, oraș din SUA Pavilioane expoziționale, , arh I P Petrov-Ropet, Chukhcherma, un sat din apropiere Kholmogor, regiunea Arhangelsk Biserica Profetul Ilie, de lemn, , , W Curtea bisericii Shirkov, pe malul lacului Vselug, districtul Penovsky, regiunea Velikolutsk Biserica lui Ioan Botezătorul, din lemn, , , , Shlisselburg, acum Petrokrepost, orașul Regiunii Leningrad Biserica la fabricile de praf de pușcă, , arh V A Pokrovsky, sch moara, secolul al XIX-lea, Schelkovo, un sat din regiunea Vologda Măcinarea făinii , Yu Yuksovichi, satul din districtul Voznesensky, regiunea Leningrad Biserica Sf Gheorghe, de lemn, (?), , Yurkino, satul din districtul Istrinsky, regiunea Moscova Biserica Nașterea Domnului, beg Secolul al XVI-lea, , Yuromskoye-Velikodvorskoye, cimitir pe râu Mezen, districtul Luschukovsky, regiunea Arhangelsk Biserica Arhanghelului, de lemn, , , , Yuryev-Polsky, oraș, raion, centrul regiunii Vladimir Catedrala Sf Gheorghe, - , reconstruită la sfârşitul secolului al XV-lea arhitect V D Ermolin, - , , , EU SUNT Yakutsk, oraș, centrul Republicii Autonome Sovietice Socialiste Iakut Ostrog, lemn, , , Yaroslavl, oraș, regiune centrul regiunii Yaroslavl Planificare, , Mănăstirea Afanasievsky, secolul XVII, Liceul Demidov, proiect perestroika, , arh A I Melnikov, , Casa lui Ivanov, etajul Secolul XVII, , , Rânduri comerciale, - , arc Pankov, , Biserica lui Ilie Profetul, - , - , , Biserica Sf Ioan Gură de Aur, din Korovniki, - , , , , Biserica Ioan Botezătorul, din Tolchkovo, - , , , Biserica Sf Nicolae Nadein, , , , INDEX NUMELE ARHITECTI, VOPSELE MONUMENTALE SI SCULPTORII ȘI Avdey, cap Secolul XIII, maestru, Aksamitov Dmitri, con Secolul XVII, maestru al afacerilor de cameră, Aleviz New, con XV - început Secolele XVI, arhitect, , Alympius, con XI-început pictor al secolului al XII-lea, Argunov Pavel Ivanovici, - , arhitect cetate, , , , , Argunov Fedor Semenovici (numit anterior Fedor Leontyevich), -aproximativ , arhitect cetate, , , , , , B Bazhenov Vasily Ivanovici, - , arhitect , , , , , - Bakarev Alexei Nikitich, - , arhitect, , , Barma, mijloc XVI, arhitect, - , Belogrud Andrei Evgenievici, - , arhitect, Belozerov Vladimir, con XVII - începutul XVIII, arhitect cetate, Benois Leonty Nikolaevich, - , arhitect, Betancourt Augustin Augustinovici, - , inginer, Bizyaev Petr Alekseevici, con XVIII' - timpuriu al XIX-lea, arhitect cetate, , Blank Ivan Yakovlevici, minte în , arhitect, Blank Karl Ivanovich, - , arhitect, , , , , , Bove Osip Ivanovici, - , arhitect, , , , , - , , , , , Bogomolov Ivan Semenovici, - , arhitect, Borisov Grigori, etajul XVI, arhitect, , , Borovikovsky Vladimir Lukici, - , pictor, Braunstein Johann-Friedrich, devreme Secolul al XVIII-lea, arhitect, Brenna Vikenty Frantsevich - , arhitect și decorator, , , , Bryullov Alexander Pavlovich, - , arhitect, , Buhvostov Iakov Grigorievici, con Secolul XVII, arhitect cetate, - , , , Bykovsky Konstantin Mihailovici, - , arhitect, , Bykovsky Mihail Dorimedontovich, - , arhitect, , , LA Vasiliev Nikolai Vasilievici Secolul XX, arhitect, , Vignola Giacomo Barozzi, - , arhitect și teoretician, p Vitai Ivan Petrovici, — , sculptor, Vitaeog Alexander Lavrentievich, - , arhitect și pictor, Vit*ruviy Pollio, secolul I î Hr e , arhitect, inginer, teoretician, Volkov Semyon Artemievici, - , arhitect, Voronikhin Andrey Nikiforovici, - , arhitect, , - , , , , , , , G Hartman Victor Alexandrovich, - , arhitect, de Guern, con secolul al XVIII-lea, arhitect, , , Geste William, - , arhitect și inginer, Gonzago Peter, - , pictor și decorator, Gornostaev Alexey Maksimovici, - , arhitect, Grigoriev Afanasy Grigorievich, - , arhitect, , , , D Delamotte-Vallin Jean-Baptiste Michel, - , arhitect, - , , Dementiev Savva, etajul Secolul XVII, arhitect, , Demertsov Fedor Ivanovici, - , arhitect, Demut-Malinovsky Vasily Ivanovici, - , sculptor, , Dikushin Grigory, etajul Secolul XVIII - timpuriu Secolul XIX, arhitect cetate, , , , , Dionisie, b aproximativ , d la început al XVI-lea, pictor, , E Evlashev Alexey Petrovici, - , arhitect, ■ Egorov Petr, n în , arhitect, , Egotov, Ivan Vasilevici, - , arhitect, , , , , Ermolin Vasily Dmitrievich, murit între - , arhitect, >, , , , Indice nominal al arhitecților, pictorilor monumentali, sculptorilor Eropkin Petr Mikhailovici, - , arhitect, urbanist și primul teoretician rus, , , , , , ȘI Jherebtsov Ivan, n în , arhitect, , Gilardi Dementy Ivanovich, - , arhitect, , - , , , - Zhilairdi Ivan (Giovani), - , arhitect, Zholtovsky Ivan Vladislavovici, n în , arhitect, , , , Jukov Ilya Danilovici, con XVIII - -a jumătate Secolul XIX, arhitect, Zaborsky Peter, mijlocul Secolul al XVII-lea, maestru de faianță, Zamaraev Gavriil Tihonovich, - , sculptor, , Zarudny Ivan Petrovici, XVII - cerșetor Secolele XVIII, arhitect și cioplitor, - , , Zaharov Andrey Dmitrievich, - , arhitect, , , , , - , , , , Zemtsov Mihail Grigorievici, - , arhitect, , , , - , , , , , Și Ivan, secolul XII, arhitect, , Ivanov Dmitri, șef XVIII, arhitect, , , Ivanov-Shitz Illarion Alexandrovici, - , arhitect, , La Kavos Albert Katharinovich, - , arhitect, , Kazakov Matvey Fedorovich, - , arhitect , , , , - , Kazakov Rodion Rodionovich, - , arhitect, , , , Cameron Charles, anii - , arhitect, , , - , , , , , Francesco Camporesi, - , arhitect, , Karin Semyon, etajul secolul al XVIII-lea, arhitect, Kashirin Ivan Antonovici al XIX-lea, arhitect cetate, Giacomo Quarenghi, - , arhitect, , , , , - , , , , , , Kvasov Alexey Vasilievich, minte în , arhitect, , Kvasov Andrei Vasilievici, mijlocul secolului al XVIII-lea, arhitect, , , , , Chiaveri Gaetano, - , arhitect, , , Kiselnikov M , a doua repriză XVIII, arhitect cetate, , Klenze Leo, - , arhitect, Kozlovsky Mihail Ivanovici, -' , sculptor, , Kokooinov Alexander Filippovici, - , aohitektoo, , , , - , , Collo Maria Anna, - , sculptor, Conrad Christopher, con XVII-începutul secolelor al XVIII-lea, arhitect, , , Konstan'tinov Antigg, prima jumătate a secolului al XVII-lea arhitect, , , , Calul Fedor Savelievici A doua jumătate a secolului al XVI-lea, arhitect, - , Korinfsky Mihail Petrovici, - , arhitect, Korobov Ivan Kuzmich, - , arhitect, , , , , , , , , , , , Frații Kostous, secolul al XVII-lea, arhitecți, Kulibin Ivan Petrovici, - , mecanic, inventator, L Leblond Alexander, - , arhitect, - Legrand Nikolai Nikolaevici, sau - , arhitect, , Ledoux Claude, - , arhitect, Lidval Fedor Ivanovici, - , arhitect, , , Lukini Ivan Frantsevici, - , arhitect, Lyalevici Marian Stanislavovici, n , arhitect, Lvov Nikolai Alexandrovici, - , arhitect, , - , Și Makarov Terenty, a doua jumătate a secolului al XVII-lea, arhitect, , Mark Fryazin (Marco Ruffo), sfârșitul secolului al XV-lea, arhitect, , , Martos Ivan Petrovici, — , sculptor, Mattarnovi Ivan Stepanovici, minte în , arhitect, , Melnikov Abram Ivanovici, - , arhitect, , , , Melnikov Stepan Petrovici, prima jumătate a secolului al XIX-lea, arhitect, Messmacher Maximilian Yegorovici, - , arhitect, Micheletti Nicholas, minte în , arhitect, , , , Mironov Alexey Fedorovich, aproximativ - , un arhitect de cetate, , , , , , Mihailov (al II-lea) Andrei Alekseevici, - , arhitect, , , , , , Mihailov Ivan, a doua jumătate a secolului al XVII-lea, arhitect, , Michurin Ivan Fedorovich, - , arhitect, , , , , , , , Mokeev Averky, a doua repriză Secolul XVII, arhitect, , , Monighetti Ippolit Antonovich, -^ , arhitect, Montferrand August Augustovich, - , arhitect, , , Mordvinov Ivan Alexandrovici, - , arhitect, , , Myakishev Dorofei, con XVII - începutul XVIII, arhitect cetate, , H Nazarov Elezvoy Semenovici, - , arhitect, , , - , , Neverov Ivan, a doua jumătate a secolului al XVII-lea, arhitect, , Neelov Vasily Ivanovici, - , arhitect, , , Neelov Ilya Vasilyevich, - , arhitect, , , Nykitin Petr Romanovich, - , arhitect , , , , O Obukhov Petr, a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, arhitect, Oguotsov Vazhen, prima jumătate a secolului al XVII-lea, arhitect, , ( P Palladio Andrea, - , arhitect și teoretician, Pankov, începutul secolului al XIX-lea, arhitect, ! , Parland Alfred Alexandrovici, n în , arhitect, Peretyatkovich Marian Marianovich, - , arhitect, , , Indice nominal al arhitecților, pictorilor monumentali, sculptorilor Percier Charles, - , arhitect, Petru, începutul secolului al XII-lea, maestru din Novgorod, , , Peter Miloneg, sfârșitul secolului al XII-lea, arhitect al Rusiei Kievene, , Petrov Semyon, a doua jumătate a secolului al XVII-lea arhitect, , Petrov-Ropet, Ivan Pavlovici, - , arhitect, Petrok Maly, etajul XVI, arhitect, , Pimenov Stepan Stepanovici, - , sculptor, , Plavov Petr Sergheevici, - , arhitect, , Pokrovsky Vladimir Alexandrovici, - , arhitect, Pomerantsev Alexander Nikanorovici, - , arhitect, Posnik, mijlocul al XVI-lea, arhitect, - , Potapov Peto, etajul Secolul XVII, arhitect, , , Prokofiev Ivan Prokofievici, — , sculptor, , Piatnitsky Petr Gavriilovici, n în , arhitect, R Rastrelli Varfolomei Varfolomeevich, - , arhitect, , - , , , , , , , , - Rastrelli Carlo Bartolomeo, - , sculptor și arhitect, Rezanov Alexander Ivanovici, - , arhitect, Rinaldi Antonio, circa - , arhitect, , , , Rossi Karl Ivanovici, - , arhitect, , , - , , , , , , - Rublev Andrey circa -circa , pictor, Rusca Luigi, - , arhitect, Ruffo Marco - vezi Mark Fryazin Cu Scotty Dementy Karlovich (Domenico), - , pictor-decorator, Scotty Ivan Karlovich (Giovanni-Batista), - , Sokolov Egor Timofeevici, - , arhitect, , , , Sokolov Fedor Kirillovich, — , arhitect, Sokolnikov, a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, arhitect, Solaoi Pietro Antonio, circa - , arhitect, , , Staoov Ivan Yegorovici, - , arhitect, , , , , - , , , , - , , - Startsev Dmitri, minte în , arhitect, , , Startsev Osip Dmitrievich, sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea, arhitect, , , , , Stasov Vasily Petrovici, - , arhitect, , , , , - , , , , Stasov Vladimir Vasilevici, - , critic de artă, , Strizhakov Vasily Yakovlevich, - , arhitect cetate, T Tamanyan Alexander Ivanovici, -■ , arhitect, , , ! Terebenev Ivan Ivanovici, - , sculptor, Timofeev Ivan Timofeevici, minte în , sculptor, Thomas de Thomon Jean, - , aohigector, , - , , Ton Konstantin Andreevici, - , arhitect, , , , Trezzini Domenico, - , arhitect și inginer, , , , , , , Tyurin Evgraf Dmitrievich, - , arhitect, , , , , La Usov Timofey, minte în , arhitect, , , Ustinov Ivan, începutul secolului al XVIII-lea, arhitect, , , Uhtomski - Dmitri Vasilevici, ^- gg , arhitect, , , t - , , , , , , Ushakov Laion etajul Secolul XVII, arhitect, , , , Ushakov Simon, - , pictor, , F Falcone Étienne, - , sculptor Felten Yuri Matveyevich, - , arhitect, inginer, , , , Feofan Grek, od aproximativ , d aproximativ , pictor, Fioravante Aristotel, n aproximativ —d cam , arhitect și inginer, - , Fo'*in Ivan Alexandrovici - , arhitect, , , - , Fontana Giovanni Mario, etajul secolul al XVIII-lea, arhitect, , , Fontaine Pierre, - , arhitect, H Chevakinsky Savva Ivanovici, n în , d după , arhitect, , , , , , , , Cichagov Dmitri Nikolaevici, - , arhitect, Choglokov Mihail Ivanovici, a doua jumătate a secolului al XVII-lea, pictor, , , SH Jean-Francois Chalgrin, - , arhitect, Sharutin Trefil, mijlocul Secolul XVII, arhitect, , , , , Gottfried Schedel, anii - , arhitect, , , , Shervud Vladimir Osipovich, - , arhitect, pictor, sculptor, , Shekhtel Fedor Osipovich, - , arhitect, , Schlüter Andreas, - , arhitect, , , Şohin Nikolai Alexandrovici, - , arhitect, Shreter Victor Alexandrovich, - , arhitect, Stackenschneider Andrei Ivanovici, - , arhitect, , , Shubin Fedot Ivanovici, — , sculptor, , , , , , Shustov Smaragd Loginovici, - , arhitect, sch Shchedrin Fedosy Fedorovich, circa - , sculptor, , Schuko Vladimir Alekseevici, - , arhitect, , Shchusev Alexey Viktorovich, - , arhitect, , , , EU SUNT Jacobi Boris Semenovich, - , fizician, inventator al electroformării, , Yakovlev Vasily, mijlocul Secolul al XVIII-lea, arhitect, Yaroslavsky P , etajul secolul al XVIII-lea, arhitect, , Yasnygin Ivan Denisovich, - , arhitect și sculptor, , , SCURT GLOSAR AL TERMENILOR SPECIALE CARACTERISTICI PENTRU ARHITECTURA RUSĂ ȘI Altar - partea de est a interiorului bisericii, despărțită de un catapeteasmă sau barieră de altar Absida - o margine în partea de est a templului, de obicei în plan semicircular sau fațetat, acoperită cu o boltă cu boltă sau semiînchisă Arcatură, centură arcuită, friză arcuită - un decor decorativ de perete sub forma unei serii de arcade surde, uneori bazate pe coloane, console B Un tambur este partea de încoronare a unei clădiri de biserică, de obicei de formă cilindrică sau octogonală, având un tavan cu cupolă Tambur ușor - având deschideri pentru ferestre (luminoase) Alerga este o formă de cărămidă ornamentală sub formă de brâu, formând o serie de adâncituri triunghiulare pe suprafața peretelui, cu vârfurile întoarse în sus și în jos succesiv Butoiul - forma acoperișului sub formă de jumătate de cilindru cu un vârf ridicat și ascuțit Intersecția a două butoaie formează un „butoi inghinal”, sau un înveliș în formă de cub LA Vezha - câine de pază, observație turn, de obicei cu caracter de cetate Coroana - bușteni așezați orizontal și conectați la colțuri cu tăieturi, constituind un rând de casă de bușteni Un octogon este o parte a unei clădiri care are o formă octogonală G Girka - ornament decorativ, de obicei din piatră cioplită, suspendată de o tijă de fier ascunsă în zidărie Capul este partea exterioară a plafonului bombat al tamburului Cea mai veche formă a capului este în formă de cască, mai târziu - bulboasă Glazura este o acoperire vitroasă de produse ceramice de diferite culori, utilizată pentru fabricarea plăcilor, plăcilor și plăcilor Golosnik-urile sunt ulcioare de lut, deschise în interiorul camerei și construite în părțile superioare ale pereților templului, care serveau drept rezonatoare Gaunt (prag) - scânduri subțiri folosite pentru a acoperi acoperișul unei clădiri, precum țiglele Cameră superioară - o jumătate curată a colibei, de obicei la subsol Așezarea este locul unei așezări antice, fortificată cu șanț de șanț și metereze Gorodnya - un cadru de lemn umplut cu pământ sau pietre, folosit pentru construirea gardurilor cetății Gostiny Dvor - rânduri de magazine, spații comerciale și depozite, unite prin galerii acoperite și, uneori, printr-un acoperiș comun Gridnița este o cameră mare în palat princiar, conace, destinate primirii oaspeților și echipelor Gulbishche - o galerie, o terasă în aer liber, o platformă care acoperă clădirea din mai multe laturi d Gemeni - o clădire din lemn cu două standuri, de obicei cu acoperiri independente Detinets este cel mai vechi nume pentru centrul fortificat al orașului antic rusesc Pepene galben - un decor decorativ de stâlpi sculptați, coloane de rame de ferestre și portaluri de ușă, care seamănă cu forma unui pepene galben O zakomara este un vârf semicircular al unui perete într-o clădire de biserică, corespunzând de obicei formei bolții interioare Cheia de boltă este cea mai înaltă piatră centrală, care închide bolta sau deschiderea arcuită O clopotniță este o structură la templu, plasată fie separat, fie deasupra pridvorului sau a peretelui clădirii, cu deschideri pentru agățarea clopotelor Și Cabana este neagră, sau fumegândă, având o sobă fără horn, în urma căreia fumul iese fie prin ușa sau ferestrele deschise în timpul incendiului, fie într-un coș special din acoperiș O țiglă este o țiglă din lut copt, acoperită cu glazură pe față, având pe verso o cutie goală pentru fixarea în zidărie Catapeteasma este o bariera de altar care desparte interiorul templului de altar, alcatuit din mai multe randuri de icoane La Templul este un templu păgân Chilie - o cameră, locuințe într-o mănăstire Lada este un cadru dreptunghiular de lemn, o colibă rece Kokoshnik - zakomara decorativă, uneori cu un vârf ascuțit, cursă Glosar concis de termeni tehnici sprijinindu-se pe pereți, bolți, în jurul tobelor clădirii bisericii O clopotniță este o structură atașată unei biserici pentru agățarea clopotelor, care arată ca un turn Kremlinul este partea centrală a orașului feudal fortificat cu ziduri de fortăreață Un cub, sau înveliș cub, este un înveliș de lemn, în plan pătrat, având aceeași silueta pentru toate fațadele clădirii, asemănător cu o cupolă de ceapă Cabana de pui - vezi cabana neagra L Bușteni - bușteni sau bare așezate orizontal în labă - un sistem pentru conectarea (tăierea) buștenilor sau grinzilor într-un unghi, fără urmă, adică fără capetele buștenilor eliberate în afara planului exterior al peretelui Distribuie - vezi șindrilă Dorada - o placă subțire de piatră folosită pentru pardoseala superioară Spatulă - o proeminență verticală în perete sub formă de pilastru fără capitel Bec - învelișul cupolei bisericii, care seamănă cu o ceapă în formă M Matica este grinda principală a tavanului din lemn Mozaicul este o imagine artistică alcătuită din pietricele mici multicolore, bucăți de sticlă pictată sau ceramică smălțuită colorată H Bobina - parte a unui înveliș plat din lemn, constând din bușteni sau plăci așezate sub formă de pardoseală continuă pe grinzi sau pereți O platbandă este un decor decorativ al deschiderii unei uși sau ferestre O in oblo - un sistem de conectare orizontală a buștenilor în unghi cu restul, comun în arhitectura din lemn, adică cu eliberarea capetelor buștenilor în afara planului exterior al peretelui Okonchina - legarea ferestrei, adesea sub forma unei zăbrele metalice introduse într-o garnitură de lemn În clădirile mai vechi - sub forma unei plăci cu găuri tăiate în ea Istoria arhitecturii ruse Ostrog, Ostrozhets - loc fortificat cu un gard defensiv din lemn P Camere - o clădire rezidențială din piatră cu un număr mare de camere separate, uneori mai multe etaje Pridvorul este o încăpere acoperită, uneori înconjurată de pereți, în fața intrării în biserică Sail - o parte din bolta cupolei sub forma unui triunghi sferic concav, acoperind coltul unei incaperi patrate in plan* (la punctele de trecere de la o baza patrata la un tambur al boltii de cupola, rotund in plan) Un buiandrug este o acoperire a unei ferestre sau uși Pechura - o nișă într-un zid de piatră Toamna - partea superioară a casei de bușteni, lărgită prin eliberarea treptată a coroanelor în exterior, formând un fel de cornișă de bușteni O consolă realizată din capetele buștenilor care susțin surplomba acoperișului, platforma verandă etc Povalusha - un turn de lemn, care făcea parte din corul rezidențial Pogost - în antichitate un centru comercial, mai târziu - teren bisericesc cu o biserică, un cimitir și clădiri rezidențiale ale clerului Valanta - decor pe surplosele (poliția) acoperișului deasupra streașinii sub formă de scânduri sculptate sau fâșii de fier crestat Subsol - etajul inferior al unei clădiri, de obicei în scopuri de serviciu Ucenic piatrărie - vechiul nume rusesc pentru șeful lucrărilor de arhitectură și construcții, arhitect, arhitect Arcurile de circumferință - arcuri care se sprijină pe stâlpi și pereți și poartă bolți sau un tambur al unei cupole Poliție - partea inferioară, ușor înclinată, a unui acoperiș abrupt sau a unui acoperiș înclinat, susținută de o cădere Curb - o formă de zidărie ornamentală, realizată prin așezarea unei cărămizi pe un picior> sau linguri, în unghi față de suprafața exterioară a peretelui Un portal este o ușă finisată decorativ a unei clădiri Portal de perspectivă - încadrând intrarea sub forma unei serii de margini care se extind în adâncurile peretelui Posad este o așezare situată în afara fortificației orașului (kremlin, cetate) sau mănăstire Capela - un altar suplimentar atașat clădirii principale a templului sau amenajat în interiorul acesteia din urmă Vestibulul este prelungirea intrării în clădirea bisericii Călcâiul bolții, arcade este planul superior al părții de zid, stâlp, pe care se sprijină arcul sau bolta R Stripping - o adâncitură în boltă (de obicei deasupra deschiderilor de uși și ferestre) sub forma unui triunghi sferic format din două nervuri curbilinii care converg sub teaca bolții Un dulap este o zonă acoperită a unei scări exterioare Cu Bolți - un tavan din cărămidă sau piatră, având un contur curbiliniu în secțiune Bolta produce, pe lângă presiunea verticală pe pereți și stâlpi, și presiune orizontală - împingere: a) bolta cilindrica - formeaza un semicerc in sectiune transversala, este folosita pentru a acoperi incaperi relativ inguste si lungi Se bazează pe pereți longitudinali; b) bolta de canal - este un tip de bolta cilindrica si se deosebeste de aceasta prin faptul ca formeaza o curba in trei centre in sectiune transversala si are o tractiune mai mare; servește pentru a acoperi încăperi mai largi decât o boltă cu butoaie; c) bolta în cruce este formată prin intersecția a două bolți cilindrice; folosit pentru a acoperi pătrat, și uneori dreptunghiular în ceea ce privește premisele Din punct de vedere structural, permite concentrarea întregii presiuni a bolții asupra picioarelor de sprijin ale nervurilor sale de colț; d) o boltă închisă - este formată dintr-o continuare a pereților înclinați de-a lungul unei curbe date, convergând într-o coamă orizontală a bolții cu plan dreptunghiular, sau într-un punct - când încăperea este centrată în plan; e) boltă înclinată - o boltă închisă, tăiată de două bolți în cruce de altă formă care se intersectează, la intersecția căreia se află un tambur ușor; f) boltă cu boltă - este o emisferă completă, de obicei bazată pe un tambur cilindric în plan sau pe pereți semicirculari ai absidelor în plan În acest din urmă caz, se numește boltă de semi-cupolă sau concă; g) boltă în trepte - tip de boltă folosită pentru reacoperirea bisericilor mici fără stâlpi folosind un sistem de arcade transversale dispuse în trepte, pe care Glosar concis de termeni tehnici secara sunt sustinute de arcuri in trepte situate in directie longitudinala, formand in centru un patrat deschis, completat cu un tambur usor Conexiuni - elemente de fixare din lemn sau fier care au fost așezate în pereți sau strânse împreună călcâiele arcadelor și bolților pentru a compensa presiunea asupra pereților sau stâlpilor clădirii Seni - spații nerezidențiale situate între celule separate dintr-o colibă sau conace și între camere separate dintr-o clădire din piatră În baldachin, o scară în afara clădirii ducea de obicei Cabana de mutare - o clădire administrativă, care adăpostește biroul, arhiva, închisoarea Skete este o mică mănăstire retrasă, cu un statut mai strict decât într-o mănăstire obișnuită Sloboda este o așezare suburbană situată de-a lungul drumurilor care duc spre oraș, în spatele suburbiei Mica este o rocă semitransparentă care a fost folosită în locul sticlei în ramele ferestrelor Solea - parte ridicată a etajului bisericii în faţa altarului Watchmen - mici puncte fortificate situate pe locuri înalte, care serveau la monitorizarea mișcării inamicului T Terem - o cameră deasupra nivelului superior din conace Trapeza este o sală de mese comună în mănăstire, cu încăperi atașate Mai târziu - o vastă extindere joasă până în partea de vest a bisericii Dyablo - bare de lemn așezate orizontal pe care au fost așezate icoane în iconostas F Un panou este un cadru decorativ dreptunghiular sau o adâncitură pe suprafața netedă a unui perete sau pilastru Fresco - vopsire cu vopsele pe bază de apă pe tencuială de var brut, caracterizată printr-o durabilitate mare X Conacele - un complex de clădiri rezidențiale din lemn, interconectate prin vestibule și pasaje Coruri - galeria superioară deschisă, un balcon în interiorul bisericii în Cânepa este o cărămidă zdrobită adăugată la mortarul de var atunci când se așează pereții unei clădiri H Chetverik - o parte a clădirii, care are o formă pătrată în plan W Un cort, o husă de cort este o husă care arată ca o piramidă tetraedrică sau poliedrică înaltă; s-a realizat într-un copac printr-o suprapunere a coroanelor, cu lungimi descrescătoare a laturilor, iar într-o cărămidă - prin rânduri înclinate sau printr-o suprapunere a rândurilor sale orizontale Shelyga - vârful unei bolți sau arc Gâtul este un tambur surd al cupolei bisericii, care nu are deschideri luminoase Fly - o nișă dreptunghiulară în perete, mărginită de un cadru decorativ, în care uneori erau așezate plăci SCH Fronton - partea superioară a peretelui de capăt, delimitată de două pante de acoperiș, un fronton EU SUNT Nivelul - diviziunea orizontală a fațadei, corespunzătoare de obicei etajului clădirii LISTA ILUSTRAȚIILOR (cu indicarea celor mai importante surse) ILUSTRAȚII ÎN TEXT (TABELE GRAFICE) Pagină, Cultura slavilor răsăriteni din cea mai veche perioadă Sculptură în piatră a zeului Svyatovit, găsită în râu Zbruch în Podolia (după I I Sreznevsky, „Idolul Zbruch al Muzeului din Cracovia”, Note ale arheologiei împăratului, insule, V, Sankt Petersburg, ) Movila „Mormântul Negru” din Cernigov (secolul X) (după D Samokvasov, „Mormintele Țării Rusiei”, M , ) Sculptură în piatră a unui zeu păgân din Novgorod (conform fotografiilor insulei Novgorod a iubitorilor de antichități) Planul templului păgân din Arkon (sec XII) Săpături ale unui templu păgân din Kiev lângă Biserica Zeciilor (secolul X) (după Bolsunovsky, „Altarul lui Hermes-Svyatovid”, Kiev, , tabel ) Ornament pe o brățară din tezaurul Mănăstirii Mihailovski din Kiev (pe baza unei fotografii a Muzeului de Istorie de Stat) Ornament pe cornul de tury de la „Mormântul Negru” din Cernigov (din carte B Rybakov, Craft of Ancient Rus', M , Acad , Sciences of the USSR, , p ) Secțiunea unui semi-pirog la Suzdal (după A F Dubynin Din cartea „Istoria culturii Rusiei antice”, sub redacția generală a lui B Grekov și M Artamonov, vol I, M - L , Acad , Științe URSS, , p ) Săpături ale rămășițelor de semipiroane din sat Mănăstire (secolele VIII-IX) (după N Makarenko Din cartea „Istoria culturii Rusiei antice”, p ) Așezarea „Bereznyaki” (secolele IV-V) (după P N Tretiakov Din cartea „Istoria culturii Rusiei antice”, p ) Fortificațiile vechiului Ryazan (secolul XII) (după A L Mongait, „Fortificări vechi din lemn rusești conform excavațiilor din Old Ryazan”, Bref reports of YIMK, numărul XVII, ) Kiev Catedrala Sofia ( ) Fațada de est (reconstrucție de P G Yurchenko și Yu S Aseev, UAA) Plan, secțiune longitudinală, detaliu al zidăriei absidei centrale (măsurare de către angajații rezervației istorico-arhitecturale Sofiysk) Capitele de marmură (măsurate de Yu A Nelgovsky, UAA) Planul schematic al Kievului antic (secolele X-XI) (UAA) Biserica zecimii ( - ) Planul fundațiilor (după săpăturile lui M Karger Istorie, muzică la Kiev) Kiev Catedrala Sofia ( ) Secțiune transversală cu schema de pictură (măsurată de Yu A Nelgovsky și L Voronets) Arcade transept cu o schemă de pictură (măsurată de Yu A Nelgovsky și L-Voronets) Decorarea în mozaic a absidei centrale a altarului Detaliu Pagină mozaicurile absidei centrale: reprezentarea ciboriului (măsurată de V Levitskaya, UAA) Plăci de ardezie sculptate pe tarabele corului (măsurată de Yu A Nelgovsky, UAA) Novgorod Catedrala Sofia ( - ) Plan (măsurare sub îndrumarea lui N P Travin și R A Katsnelson, AA) Fațada sudică (măsurare sub supravegherea lui R A Katsnelson, AA) Secțiune longitudinală (AA) Decorarea în mozaic a absidei centrale a altarului Piatră găsită în săpături Catedrala Sf Gheorghe a Mănăstirii Sf Gheorghe (începută în ) Maestrul Petru Plan (măsurare de M K Karger) Fațada (o schiță a reconstrucției de D P Sukhov) Catedrala Spaso-Preobrazhensky din Cernigov (circa ) Fațada de vest (schema de reconstrucție de P G Yurchenko, UAA) Plan (măsurare și reconstrucție de IV Morgilevsky, UAA) Secțiune longitudinală (UAA) Detaliu al arcadei din tarabele corului (măsurat de P G Yurchenko, UAA) Dale de ardezie sculptate pe tarabele corului (după A Pavlinov) Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Lavrei Kiev-Pechersk ( - ) Plan (măsurare și reconstrucție de IV Morgilevsky, UAA) Harta Rus'ului în perioada fragmentării feudale a secolelor XII-XIII Cernihiv Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Yelets (mijlocul secolului al XII-lea) Planul catedralei (măsurarea lui I V Morgilevsky, UAA) Secțiune longitudinală (măsurată de Departamentul de Protecție a Memoriei al Direcției pentru Afaceri de Arhitectură din subordinea Min sovietic al RSS Ucrainei) Fațada nordică (reconstrucție de P G Yurchenko, Yu S Aseev și N E Onishchenko folosind materiale de la I V Morgilevsky, UAA) Detaliu al arcadei Biserica Ilie (secolele XI-XII) Planul bisericii și al intrării în peșteră Schema secțiunii (măsurare sub supravegherea lui P G Yurchenko, UAA) Biserica Pyatnitskaya (sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea, meșterul Peter Miloneg (?) Plan, fațadă, secțiune (măsurare și reconstrucție de P D Baranovsky) Polotsk Catedrala Mănăstirii Spaso-Evfrosiniev (între și ) Arhitectul Ivan Secțiune longitudinală, plan (măsurare sub supravegherea lui E A Ashchepkov, AA) Reconstituirea fațadei (după I M Khozerov, „Despre studiul construcției Bisericii Mântuitorului din Polotsk”, Smolensk, , p ) Smolensk Catedrala Arhanghelul Mihail (Biserica Svir) ( - ) Plan Fațada de vest Secțiune transversală (măsurare și reconstrucție de P D Baranovsky) * Lista ilustrațiilor Szr Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod Sectiune transversala Plan Fațada sudică (conform lui P Pokryshkin, „Raportul privind revizia Bisericii Mântuitorului-Nereditskaya în - ”, Sankt Petersburg, , pl I, III, VI) Catedrala Spaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Mirozhsky din Pskov, între și Fațada de nord Secțiune transversală (măsurată de G V Alferova, AA) Plan (măsurare și reconstrucție de G V Alferova, AA) Catedrala Schimbarea la Față a Mântuitorului din Pereslavl-Zalessky ( ) Fațada de sud Tăiere pe lungime Planul general al meterezelor și al catedralei Planul corului Detaliu al arcadei (măsurat în sub supravegherea lui A G Chinyakov și E A Ashchepkov, AA) Biserica lui Boris și Gleb din Kideksha lângă Suzdal ( ) Fațada de sud Tăiere laterală Tigaie Detaliu al arcadei (măsurat în sub supravegherea lui Yu Yu Savitsky și N A Egorov, AA) Schema reconstrucției fațadei de sud (reconstrucție de I V Ern, AA) Planul general al pre-Even Vladimir (secolele XII-XIII) (după N N Voronin Din cartea „Istoria culturii Pre-Even Rus'”, p ) Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir ( - , - ) Planul catedralei Fațada de vest a catedralei din vremea lui Vsevolod al III-lea Capitala catedralei din vremea lui Andrei Bogolyubsky Capitala catedralei din vremea lui Vsevolod al III-lea Arcatura peretelui sudic Secțiune longitudinală (măsurare de N Karabutov Din cartea „Desene ale restaurării Catedralei Adormirea Maicii Domnului în provinciile Vladimir în - B m , b g ) Fațada de vest a catedralei din vremea lui Andoy Bogoyubsky (reconstrucție de D P Sukhov) Biserica Mijlocirea de pe Nerl, lângă Bogolyubov, Regiunea Vladimir ( ’) Fațada de Sud (o schiță a reconstrucției de A N Kharlamova) Plan Tăiere pe lungime Detalii ale sculpturii în piatră a fațadei Aokatura fațadei (măsurare N S Kucherova, MAA) - Bogolyubovo, regiunea Vladimir Ansamblul secolului al XII-lea Plan general Plan de tranziție Secțiunea de tranziție (măsurare și cercetare de N N Voronin) Fațada de est a pasajului Capitala fațadei (după F Richter, „Monumente de arhitectură pre-euro-rusă”, M , - , ^ tabel XXV) Catedrala Limitry din Vladimir ( - ) Fațada de sud Secțiune longitudinală (măsurată de A M Rukhlyadev, MAA) P^an Detaliu arcatura, cruce (după F Richter, „Monumentele arhitecturii vechi ruse”, pl IV-VI) Detaliu portal (după Viollet-le-Duc, „Arta rusă”, M , pl VIÎD Catedrala Sf Gheorghe din Yuoiev-Polsky ( - , reconstruită în a -a jumătate a secolului al XV-lea V D Yermolin), Plan, Asad de Nord, Detaliu de arcade, Detaliu de portal (după F Richter, „Monumentele arhitecturii vechi ruse”, pl I-III) Planuri de orașe Planul lui Pskov (după F Laskovsky, „Materiale pentru istoria artei inginerești în Rusia”, partea I Sankt Petersburg, , foaia ) Planul cetății din Staraya Ladoga (după Knyazkov, „Eseuri din istoria Rusiei pre-pettoiene”, ed Pg , , f ) Planul cetății Porkhov după F Laskovsky, partea I, foaie ) Planul lui Novgorod către I Tolstoi și N Kondakov, „Glozia rusă în monumentele de artă”, nr , Sankt Petersburg, , o sută ) Novgorod Biserica Sf Nicolae de pe Lipno ( ) Plan Secțiune transversală (măsurarea lui Goigoriev, AH) Fațada de vest (reconstrucție de P N Maksimov, MAA) Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe Volotovo Pagină le ( ) Fațada de vest (reconstrucție) Plan (fără culoarul nordic) Secțiune longitudinală (din cauza lipsei desenelor de măsurare, luate după V V Suslov „Biserica Adormirea Maicii Domnului din satul Bolotovo de lângă Novgorod”, M , , p , , ) Biserica lui Theodore Stratilates pe pârâu ( ) Plan Schema secțiunii (măsurare de F Gornostaev în cartea „Monumente ale artei vechi rusești”, numărul , Sankt Petersburg, , p , ) Fațada de vest (reconstrucție de P N Maksimov, MAA) Pskov Biserica lui Vasile de pe Gorka ( ) Plan Fațada de est Secțiune longitudinală (măsurată de K Firsov, MAA) Biserica Adormirea Maicii Domnului din Paromenya (reconstruită în ) Tăiere pe lungime Plan Fațada de est (măsurată de V A Schuko, N E Lansere și alții în cartea „Monumente ale artei vechi rusești”, numărul , Sankt Petersburg, , p , ) Zvenigorod Catedrala Adormirea Maicii Domnului „pe Gorodok” ( ) Refacerea fațadei de nord Secțiune longitudinală (reconstrucție de B A Ognev pe baza măsurătorilor arhitecților Nikitin și Popov și măsurarea acoperirii de B A Ognev) Plan (măsurarea studenților Liechtenstein și Borisevich, UOP) Moscova Catedrala Spassky a Mănăstirii Andronikov (între și ) Plan Refacerea fațadei de est Secțiune izometrică (măsurare și reconstrucție de către PN Maksimov, MAA) Lavra Trinity-Sergius Catedrala Treimii ( - ) Plan Fațada de nord Secțiune transversală (pe baza materialelor lui D P Sukhov) Un detaliu al unui brâu sculptat în piatră albă, un capitel de scapulă, un detaliu al unei coloane abside Kremlinul din Moscova Catedrala Adormirea Maicii Domnului ( - ) Arhitectul Aristotel Fioravaniye Planul fațadei de sud Tăiere pe lungime Fațada de vest a pridvorului Arcatură (după F Richteow, „Monumentele arhitecturii vechi ruse”, pl XLV-XLIX) Kremlinul din Moscova Clopotnița lui Ivan cel Mare ( - ) Fațada de vest Planul etajului (măsurarea lui Zlobin, în cartea lui M Rzyanin „Ivan cel Mare”, M , Akad, arh , , l XVI, XIX) Catedrala Buna Vestire ( - ) Planul etajului Planul corului Fațada de sud Secțiune longitudinală (măsurare de V V Suslov în cartea „Monumente ale artei vechi rusești”, numărul Sankt Petersburg, , pp - ) Catedrala Arhanghelului ( - ) Arhitectul Aleviz Nou Tăiere pe lungime Plan Fațada de vest (măsurată de A I Vlasyuk) Kremlinul din Moscova Turnul Arsenal de colt: fatada, plan etajul Turnul Borovitskaya: fațadă, plan Turnul Spasskaya: secțiune, plan, fațadă Turnul Tsarskaya: fațadă Zidul Kremlinului: secțiune Planul general al Kremlinului din Moscova (după S Bartenev, „Kremlinul din Moscova în vremuri și acum”, cartea I M , , p , - , - , , , > Kremlinul din Moscova Palatul Terem ( - ) Arhitecți: B Ogurtsov, A Konstantinov, T Sharutin, L Ushakov Fațada laterală și secțiune Fațada principală Plan de etaj rezidențial (după F Richter, „Monumentele arhitecturii vechi rusești”, M , - , pl XXIV-XXIX) Planul unei părți a Kremlinului cu un palat (după A Potapov, „Eseu despre arhitectura civilă rusă antică”, numărul , M , , tabelul XIV) Camera cu fațete ( - ) Arhitecţii M Ruffo şi P Solaoi Plan Faţadă Secțiunea (după I M Snegirev, „Monumentele antichității Moscovei”, M , - , p ) Fațadă și detaliu (după un desen din secolul al XVII-lea) Lista ilustrațiilor Pagină ' unu Arhitectura din lemn S Panilovo, regiunea Arhangelsk Biserica Nikolskaya ( ) Plan Fațada de vest Tăiere pe lungime Fereastra (măsurată de D Mileev, MAX) Mănăstirea Murom, RSS Karelo-finlandeză Biserica Lazarevskaya (secolul XIV) Plan Fațada de sud Secțiune transversală (măsurată de L Dahl) Cimitirul Elgomsky, regiunea Arhangelsk Biserica Bobotează ( ) Fațada de vest, secțiune, plan (măsurată de D Mileev, MAX) S Verkhovye, regiunea Vologda, Biserica Adormirea Maicii Domnului (b g ), secțiune longitudinală, fațadă de sud, plan (măsurat de D Mileev, MAX) S Una, regiunea Arhangelsk Biserica lui Clement ( ?) Fațada de vest, plan, secțiune longitudinală (măsurare și reconstrucție conform V V Suslov, MAX) Harta statului Moscova din secolele XVI-XVII Kremlinul, Tula ( - ) Poarta Odoevski: fațadă, plan (reconstrucție de A M Kharlamova) Planul Kremlinului Tula Turnul Ivanovskaya: plan, fațadă (măsurată de A M Kharlamova, B S Mezentsev, F Kozin, MAA) Kremlinul din Kolomna ( - ) Turn pătrat: fațadă (reconstrucție de T N Sergeeva) Turnul „Marinkina”: secțiune, fațadă, plan (măsurare L N Pavlova și L O Grinshpun, MAA) Planul Kremlinului Kolomna (reconstrucție de T N Sergeeva) Mănăstiri-cetăți Mănăstirea Kirillov-Belozersky, regiunea Vologda (secolele XVI-XVII) Vedere generală dinspre sud-vest (conform fotografiei MAA) Plan general Turnul cazanului: fațadă și fragment (MAA) Mănăstirea Pafnutiev-Borovsky, regiunea Kaluga (secolele XVI-XVII) Vedere generală dinspre sud Plan general Turnul Georgievsko-Znamenskaya: fațadă, plan, fereastră (MAA) Turnul Taynitskaya: plan, fațadă (MAA) Camerele trapezului din secolul al XVI-lea Trapeza Mănăstirii Andronikov din Moscova ( - ) Fațada sudică, planul etajului , secțiune (reconstrucție de P D Baranovsky) Detaliu al cornișei (măsurat de P N Maksimov) Trapeza Mănăstirii Pafnutiev-Borovsky ( ) Fațada de vest, secțiune, planul etajului (măsurat de L A David și P N Maksimov) Detaliu centurile superioare și mijlocii (reconstrucție de P N Maksimov, MAA) Trapeza Mănăstirii Makariev din Kalyazin ( - ) Fațada de vest Fațada de est Planul etajului Secție (reconstrucție de V A Kaulbars, MAA) Schema boltilor si rupturi arhitecturale Bolta în cruce: plan, secțiune, vedere în perspectivă (măsurată de L A David) Arc de semicupolă: plan, fațadă, secțiune (desen D V Razov) Bolta trepte: plan, secțiune (după Pokryshkin, „Biserici de tip Pskov din secolele XV-XVI”, „Izvestiya imp Arheologie comisii, numărul Sankt Petersburg, ) Bolta în cruce: plan, secțiune Bolta inchisa cu cofraj: plan, sectiune Bolta cilindrica cu cofraj: plan, sectiune ( - desene de D V Razov) Rupturi arhitecturale: o gâscă, un ax, o linie dreaptă, o nituire, o scobitură (pe baza materialelor lui M Krasovsky) Templele fără stâlpi din secolele XVI-XVII Biserica Adormirea Maicii Domnului din Gdov (sec XVI) Fațada de vest, plan, secțiune transversală (măsurare de P Pokryshkin, Izvestiya imp Archeologii, kommissii, numărul Sankt Petersburg, ) Biserica lui Trifon din Naprudnaya din Moscova (începutul secolului al XVI-lea) Restaurare L V David Fațada de vest, plan, secțiune transversală (măsurare și reconstrucție de L A David, AA) Biserica Nașterea Domnului din sat Yurkino, Moscova regiune (începutul secolului al XVII-lea) Pagină Fațada de sud, detaliu al cornișei (măsurare și reconstrucție de L A David) Biserica Mijlocirii din Rubtsovo din Moscova ( - ) Planul și secțiunea ultimului etaj (după V V Suslov, „Monumente ale arhitecturii vechi ruse”, numărul VI, M , ) Biserica Înălțarea Domnului din Kolomenskoye lângă Moscova ( ) Fațada de est, plan la nivelul pridvorurilor; secțiune longitudinală, fragment din peretele sudic al octogonului; un fragment de perete patrulater; fereastra de colt a cartierului Detalii sculptate în piatră albă: capitelul platformei ferestrei octogonale; consola platformei ferestrei patrulatere; capitala pilastrului patrulater (măsurători de I V Rylsky și B N Zasypkin în cartea N E Rogovin, „Biserica Înălțării din Kolomenskoye”, M , arhitect acad al URSS, ) Catedrala de mijlocire „pe șanț” – Catedrala Sf Vasile din Moscova ( - ) Arhitecții Barma și Posnik Detaliu al cortului central Detaliu cort (măsurare MAA) Secțiune transversală (conform lui F-Richter, „Monumente ale arhitecturii vechi ruse”, tabelele XIII-XIV) Biserica Nașterea Domnului din sat Convorbiri lângă Moscova (secolul al XVI-lea) Fațada de est Plan (măsurarea lui I V Rylsky, MAA) Biserica lui Ioan Botezătorul din sat Dyakovo, lângă Moscova ( ) Fațada de vest, plan, secțiune longitudinală (după F Richter, „Monumentele arhitecturii vechi ruse”, tabelele XVIII-XIX) Catedrala de mijlocire „pe șanț” – Catedrala Sf Vasile din Moscova ( - ) Arhitecții Barma și Posnik Planul la nivelul pridvorurilor, fațada de vest (după F Richter, „Monumentele arhitecturii vechi rusești”, tabele XI-XII) Portalul sudic (măsurat de I V Ern cu adăugarea de materiale de D P Sukhov) Cetatea orașului Smolensk ( - ) Arhitectul Fiodor Kon Planul Kremlinului („Izvestiya Archeologii, kommissii”, numărul , Sankt Petersburg, , fila ) Zidurile Kremlinului Detalii ale zidului: portiță, crenel Vedere a peretelui din interior Incizie Vedere din exterior a zidului („Izv Archeologii kommissii”, numărul , Sankt Petersburg, , pl I, II, III, V, VI) Turnul Fațadă, plan, secțiune („Izv Archeologiya , Kommissii”, numărul , Sankt Petersburg, , fig , , ) Moscova Schema planului Moscovei cu mănăstiri (din cartea „În jurul Moscovei”, M , ed M și S Sabashnikov ) Zidul și turnurile Kitaigorod ( - ) Arhitectul Petrok Maly Turn multifațetat: plan, fațadă, secțiune de zid Porți barbare: plan, fațadă (măsurare Rozanov, MAA) Arhitectura din lemn S Brusenets, regiunea Vologda Izba (sec XVIII) Fațadă, plan rezidențial, verandă, fațadă laterală, vedere interioară a cabanei (măsurare și desen de D Mileev, MAX) Schema construcției unei cabane tocate (S L Agafonov) Kolomenskoye, moșia regală de lângă Moscova Palat ( - ) Arhitecți S Petrov, I Mihailov, S Dementiev Fațada de sud-est (din fotografie de la filiala Muzeului Istoric de Stat din satul Kolomenskoye) Fațada nordică (din desenul din , Muzeul de Istorie de Stat) Planul etajului (conform cărții S Zabello, V Ivanov, P Maksimov, „Arhitectura rusă de lemn”, M , Akad, arhitect al URSS, , p ) Vedere a palatului conform gravurii lui F Hilferding din secolul al XVIII-lea Planul general al zonei (reconstrucție de D P Suhov) Arhitectura din lemn S Kusheretskoe, regiunea Arhangelsk Biserica Înălțarea Domnului ( ) Fațada de est, secțiune transversală, plan (măsurată de V V Suslova, MAX) S Nikolo-Berezovets, regiunea Kostroma, Biserica Sf Nicolae (sfârșitul secolului al XVII-lea) Lista ilustrațiilor Pagină Consola galeriei bisericii (rto Voi măsura L Varzar Temă conducător S Ya Zabello, AA) S Pocha, regiunea Vologda Biserica Sf Gheorghe ( ) Detaliu galerie (măsurat de L R Sologub, MAX) S Belaya S luda, regiunea Arhangelsk Biserica Vladimirskaya ( ) Fațada de vest, plan (măsurată de V V Suslov, MAX) S Rakuly, regiunea Arhangelsk Clopotniță Fațadă, secțiune, plan (desene de Yu Grebenshchikov conform măsurătorilor lui I V Rylsky și P D Baranovsky) S Kuliga (Drakovanovo), regiunea Arhangelsk Clopotniță Fațadă, plan (măsurată de F F Gornostaev, MAX) S Uima, regiunea Arhangelsk Biserica Sf Nicolae, (plan, fațada de vest) (măsurată de V V Suslov, MAX) Biserica lui Ioan Teologul de pe râu Ishne, lângă Rostov, regiunea Yaroslavl ( ) Portal (după M Krasovsky, „Cursul de istorie a arhitecturii ruse”, partea , Arhitectura din lemn Pg , , fig ) Arhitectura din lemn a secolului al XVII-lea Cimitirul Yuromsky, regiunea Arhangelsk Biserica Arhanghelului ( ) Fațada de vest, fațada de nord, plan (măsurată de F Gornostaev, MAX) S Osinovo, regiunea Arhangelsk Biserica Introducerii ( ) Portalul bisericii (măsurare arhitect D Mileev, MAX) S Seletskoe, regiunea Arhangelsk Biserica Învierii ( ) Plan, fațada de est, secțiune (măsurare și reconstrucție de D Mileev, MAX) Cimitirul Shirkov, regiunea Velikolutsk Biserica lui Ioan Botezătorul ( ) Fațada de est, secțiune, plan (măsurată de V A Shchuko, N E Lansere și alții, MAX) G Arhitectura din lemn Kondopoga, RSS Karelian-finlandeză Biserica Adormirea Maicii Domnului ( ) Fațada de est, secțiune longitudinală, plan Detalii interioare (măsurare D Mileev, MAX) Kizhi, curtea bisericii din RSS Karelian-finlandeză Biserica Schimbarea la Față ( ) Plan, secțiune longitudinală, fațadă de vest (măsurată de L Dahl, MAX) S Rostov, regiunea Arhangelsk Biserica Flora și Laurus ( ) Fațada de vest, plan (măsurată de D Mileev, MAX) Verkhnyaya Kokshenga, regiunea Arhangelsk Biserica Afanasievskaya ( ) Plan, fațada de est, detaliu secțiune (măsurat de D Mileev, MAX) Arhitectura din lemn Turnul de poartă al Mănăstirii Nikolo-Karelsky, RSS Karelian-finlandeză ( - ) Fațadă, plan, secțiune (măsurată de D Mileev, MAX) închisoarea Polotsk (BSSR) (secolul al XVII-lea) Planul și secțiunea peretelui Închisoarea Krasnoyarsk, regiunea Astrakhan ( ) Secțiunea turnului, planul turnului și al zidului (după F Laskovsky) Oloneţ, RSS Karelian-finlandeză zidurile cetatii ( ) Planul de perete și secțiuni (conform lui F Laskovsky, „Materiale pentru istoria artei inginerești în Rusia”, partea I, Sankt Petersburg, , foaia ) Moara de faina Shchelkovo, regiunea Vologda Fațada, planuri pentru vârf și suporturi (măsurare MAA) Pod peste râu Syu, districtul Yemetsky, regiunea Arhangelsk Fațadă (din cartea S Zabello, V Ivanov, P Maksimov, Arhitectura rusă din lemn, M , , secțiunea IV, fig ) Case de locuit din secolul al XVII-lea I Pskov: Casa lui Lapin („So-lodezhnya”) Fațadă, secțiune longitudinală, planul etajului (măsurat de I V Rylsky, „Antichities”, Proceedings of Commission for the Conservation of Ancient Monuments -va, vol VI M , , l ) Casa lui Trubinsky (Meyer) din Zapskovye Planul etajului , fațadă, secțiune longitudinală (măsurarea lui I V Rylsky, Antichități, vol VI, l ) Casa Sutots- Pagină pe cine Pridvor, secțiunea pridvorului (măsurarea lui I V Rylsky, „Antichities”, vol VI, l ) II Kaluga: Casa Korobovilor Detaliu cornișă, fereastră de la etajul , plan de la etajul , fațadă (desene de M Preobrazhensky, MAA) III Iaroslavl: Casa lui Ivanov Plan etaj , fațadă, detaliu cornișă, fereastră etaj (măsurată de L A David) Case de locuit din secolul al XVII-lea I Gorokhovets: Casa lui Serin Fațada, secțiunea, planul etajului , ornamentul ferestrei etajul Casa lui Sapozhnikov Fațadă, secțiune, plan etaj , detaliu cornișă II Alexandrov: Chilii Mănăstirii Adormirea Maicii Domnului Secțiune, fragment din planul celulei, fragment de fațadă (după V V Suslov, „Monumente ale arhitecturii antice ruse”, Sankt Petersburg, , numărul II, l ; numărul III, l ; ; numărul IV, fila ) Moscova Ansamblul de pe terasamentul Bersenevskaya (mijlocul secolului al XVII-lea) Fațada de nord a ansamblului Planul bisericii „Nikolas pe Bersenevka” și camerele grefierului Dumei Averky Kirillov Schema planului general al ansamblului cu o parte din Moscova Fațada de est a bisericii Fațada de est a camerelor Secțiunea camerelor (nord-sud) (măsurători și reconstrucție de D V Razov , AA) Moscova Biserica Nașterea Domnului din Putinki ( - ) Fațada de vest (reconstrucție), plan, secțiune longitudinală Detalii: cort, fereastra etajului (măsurare de S Solovyov, după V V Suslov, „Monumente ale arhitecturii vechi ruse”, numărul VI, foile - ; fereastra după „Arhitect”, , nr - , fila ) Biserica Treimii din Nikitniki – „Născătoarea de Dumnezeu georgiană” ( - ) Planul etajului Z, fațada vestică, secțiune, portal nordic, detaliu sculptură în piatră a portalului, fereastră (măsurată de L Dahl, după V V Suslov, „Monumente ale arhitecturii vechi ruse”, numărul IV, foi) - ;porgal din cartea A Martynov „Antichitatea rusă”, M , , p ) Iaroslavl Biserica lui Ilie Profetul ( - ) Plan (din carte V Ivanov, Yaroslavl, M , Acad Arhitect al URSS, , p ) Biserica lui Ioan Gură de Aur din Korovniki ( - ) Plan, • secțiune longitudinală, fațada de vest, detaliu pridvor de sud, garnitură de fereastră cu gresie pe absida centrală (măsurată de A M Pavlinova, MAA) Turnul clopotniță al bisericii Sfântul Ioan Gură de Aur Fațadă, secțiune, plan (după V V Suslov, „Monumentele arhitecturii vechi rusești”, numărul , filele - ) Noul Ierusalim (Mănăstirea Învierii) pe R Istra, regiunea Moscova Catedrala Învierii ( - , reconstruită la mijlocul secolului al XVIII-lea) Plan, sectiune longitudinala, fatada de est Catapeteasma cu gresie a capelei, fereastra clopotniței (măsurată de A V Shchusev, MAA) Planul general al mănăstirii (după A V Shchusev, „Proiect pentru restaurarea orașului Istra”, M , , fig ) Schitul Patriarhului Nikon ( ) Fațada nordică, planul etajului (măsurat de A V Shchusev, MRA) Kremlinul Rostov-Veliky, regiunea Yaroslavl ( - ) Biserica Mântuitorului de pe pridvor ( ) Secțiune transversală cu vedere la latura de est, o secțiune de-a lungul tălpii (după V V Suslov, „Monumente ale arhitecturii vechi ruse”, numărul , M , ) Plan (după A Titov, „Kremlinul Rostov”, M , ( ) Planul general al Kremlinului din Rostov și al Catedralei Adormirea Maicii Domnului (după B Eding, „Rostov cel Mare Uglici Monumente de artă Antichitate”, M , Knebel , , p ) Fragment de Poarta de Nord ( ) (după F Richter și A Pavlinov) Porțile de Vest și Biserica Sfântul Ioan Evanghelistul Lista ilustrațiilor Pagină ( ) Planul bisericii de la nivelul galeriei, fațada (după F Richter și A Pavlinov Din carte V V Suslov, „Monumentele arhitecturii vechi rusești”, vol VI, l cinci) Turnul de colt: fatada Moscova Arhitectura civilă a secolului al XVII-lea Camerele lui V V Golitsyn din Okhotny Ryad (până în ) Partea centrală a fațadei (măsurată de F Stolpnikov Centru, atelier de restaurare de stat, ) Fațada principală (reconstrucție de P D Baranovsky, MAA) Camerele Volkovilor (Yusupov) în B Kharitonevsky per (sfârșitul secolului al XVII-lea) Plan, fațada principală, secțiune, fereastra etajului superior (măsurare de către studenții Institutului de Arhitectură din Moscova sub conducerea lui D V Razov Reconstrucție de N V Sultanov cu completări de D V Razov, AA) Trapeza Mănăstirii Simonov ( - ) Plan, secțiune longitudinală (obyaer I V Ern și A M Kharlamova, AA) Fațada nordică (reconstrucție de R A Katsnelson, AA) Krutitsy Compound la Moscova ( - ) Plan general și vedere generală a curții (după A Potapov, „Eseu de arhitectură civilă rusă antică”, numărul II, M , , tabelele - ) Krutitsy Terem ( ) Sub observare O D Startseva Fațada principală a turnului, secțiune transversală, planul etajului , detaliu al ferestrei (măsurat de Belov, , MAX Datarea și participarea lui O D Startsev - conform studiului lui N K Soshina) Izmailovo, moșie regală lângă Moscova (a doua jumătate a secolului al XVII-lea) Vedere generală Litografia secolului al XIX-lea după gravura de I Zubov a secolului al XVIII-lea Catedrala de mijlocire ( - ) Plan, sectiune transversala, 'fatada de vest, faianta fatadei catedralei Turnul pod ( - ): fațada de sud, secțiune, planul etajului I Poarta din fata ( ) Fațada de est Planul general al ansamblului „Dvorul lui Gosudarev” (măsurare de către A A Afanasyev și B D Komarov, Departamentul pentru Protecția Memoriei, arhitect al Moscovei) Biserica Mijlocirii din Fili lângă Moscova ( - ) Fațada sudică, plan, fereastra etajului , detaliu al parapetului, coloana ferestrei (conform cărții „Monumente ale artei vechi rusești”, numărul, , Sankt Petersburg, , p ) Biserica Mântuitorului din sat Hainele din regiunea Moscovei ( ) Arhitectul Ya G Buhvostov Plan, fatada sudica, fereastra etajul Biserica Treimii satul Troitsky-Lykovo de lângă Moscova ( - ) Secțiune longitudinală, plan, fațadă de sud, fereastră de nivel , coloană de fereastră (măsurată de V N Podklyuchnikov, MAA) Catedrala Mănăstirii Vvedensky din Solvychegodsk ( - ) Fațada sudică, secțiune transversală, plan etajul Detalii: pridvor, greutatea arcadelor pridvorului, detaliu parapet al pridvorului, fereastra etajului al quad-ului, capitel din piatră albă de ordinul etajului al quad-ului, panou gresie al etajului al galeriei, pilastrul de piatră albă al parapetului pridvorului (măsurat de O I Braitseva cu participarea studenților Institutului de Arhitectură din Moscova Reconstituirea parțială a galeriei de către OI Braitseva, AA) Turnul Sukharev din Moscova ( - ) Sub observare M Choglokova Fațadă din partea laterală a orașului, secțiune longitudinală, planul etajului , detaliu fereastră (măsurat de I V Rylsky, MAA) Gostiny Dvor în Arhangelsk ( - ) Fragment al fațadei de sud, secțiunea secției, planul secției clădirii de nord (măsurare și reproducere de N S Geraskin) Planul lui Gostiny Dvor (din desenul din , măsurat de Kiselyov Fotografie în disertația lui N S Geraskin) Lavra Treimii-Sergiu (secolele XV-XVIII) Pa- Pagină noram, plan general al Lavrei, turnul „Utichya” (măsurat de I V Trofimov Atelier de restaurare în Zagorsk) Mănăstirea Novodievici din Moscova (secolele XVI-XVII) Panoramă, plan general, turn de colț (măsurare sub îndrumarea lui I P Mashkov, MAA) Biserica Semnului din Dubrovitsy, regiunea Moscova ( - ) Sectiune (vest-est), plan, fatada vestica, detaliu fatada (masurat de L A Petrova, MAA) Biserica Nașterii Domnului - „Stroganovskaya” din Nijni Novgorod (Gorky) (sfârșitul secolului XVII - începutul secolului XVIII) Plan etaj , fațadă vestică, secțiune transversală, fereastra etajului , capitelul ferestrei etajului , ordinea etajului , fereastra etajului al clopotniței (măsurată de O I Braitseva) Moscova Palatul Lefortovo din Cartierul German (Centru, clădire - , arhitect D Aksamitov; palat în ) Plan general (după Posselt din Mesaje IIT, numărul , M , , p ) Profilul de pilastru al palatului original (după măsurătorile lui N N Sobolev, ibid , p ) Planul etajului I (după desen , ibid , p ) Fațada de la intrare, un fragment de fațadă: poarta de intrare, un fragment de galerie (după măsurătorile lui B N Rachmaninov, AA) Arsenal la Kremlin ( - ) Arc D Ivanov, K Konrad O parte a fațadei (din fotografie, MAA) O parte a planului (dintr-un desen din secolul al XIX-lea Din carte I Grabar „Istoria artei ruse”, vol IV, numărul , p ) Moscova Biserica lui Ivan Războinicul ( - ) Fațada sudică, secțiune transversală, lucarnă, fereastră, fragment de portal (măsurat de I V Ern, , MAA) Biserica Arhanghelului Gavril – „Turnul Menshikov” ( - ) Arc I P Zarudny Plan (după A Martynov, „Repere ruse”, numărul , M , ) Fațada de vest, volută la intrare, portal de vest (măsurători N G Buniatov Din cartea „Anuarul Insulei Arhitecților-Artiști”, numărul , Pg , , pp - > Dezvoltare rezidențială de la începutul și mijlocul secolului al XVIII-lea I Petersburg: Clădiri de locuit exemplare Arh D Trezzini Casă „exemplară” pentru „rătăcitoare” Fațadă și plan (Din carte I N Bozheryanov, Nevsky * Prospekt, vol I, Sankt Petersburg, ) Casă „exemplară” pentru „bogați” Faţadă Casă „exemplară” pentru „eminent” Fațadă (din carte I Grabar, Istoria artei rusești, vol III, p , ) Planul general al Saint-Hilaire Petersburg ( ) Detaliu al planului care descrie dezvoltarea băncii Neva pe insula Vasilyevsky (din iad, în TsVIA, f „Hărți și planuri”) Casa parohie a Catedralei Sf Isaac Proiect Arh M G Zemtsov Fațadă, plan general (cu iad, în TsGADA, dosare Senat, cartea , fila ) II Moscova: clădiri rezidențiale obișnuite din anii - Casa lui Kablukov din Zemlyanoy Gorod Plan, fațadă (iad, în MOIA, f Sfatul Fericitului, Sf , d Nr , l ) Casa lui Rudakov din Zemlyanoy Gorod Plan, fațadă cu planul zidului exterior (din iad, în Muzeul de Istorie de Stat, f Zabelina, dosar , fila ) Casa negustorului de pe Bolshaya Ordynka nr , la mijloc secolul al -lea Fragment de fatada, fatada principala, sectiune longitudinala, plan etaj (MAA) Casa clerului Bisericii Sf Nicolae Zayaitsky (alea Nikolo-Zayitsky, ) Mijloc secolul al -lea Detaliu fatadei, fatada principala, planul etajului (desene ale arhitectului N L Krasheninnikova dupa masuratori schematice) III Provincia: Conacul „Dvoryaninovo”, regiunea Tula Casa Bolotov ( ) Lista ilustraţiilor Pagină Pagină Petersburg Grădină de vară și palat Planul general al Grădinii de vară (după planul de la Sankt Petersburg în al Schitului de Stat, Departamentul rus, și după planul lui M G Zemtsov, ) Palatul Luminii ( - , decor sculptural - ) Arc D Trezzini, A Schluter, N Michetti, M G Zemtsov Fațada de nord, plan Grota în grădina de vară, proiect Arh M G Zemtsov Plan, fațada de vest, secțiune longitudinală (Schitul de Stat, Departamentul Rusiei) „Sala sărbătorilor” ( ) Arc M G Zemtsov Fațadă, plan (Muzeul Ermitaj de Stat, Departamentul Rus) Petersburg Clădirea celor douăsprezece colegii (Universitate) ( - ) Arc D Trezzini Fațada de est Plan (după A Shelkovnikov Din cartea ^ Collection of Plans, Façades and Sections of Notable Buildings of St Petersburg, St Petersburg, ) Fragment de fațadă, fragment de plan (MAA) Catedrala Petru și Pavel ( - ) Arc D Trezzini cu participarea lui I Ustinov Plan, fațadă de sud, secțiune longitudinală (după A Shelkovnikov) Palat din Strelna lângă Sankt Petersburg ( ) Arh N Michetti, T Usov Fațadă (din cartea „Istorie Expoziție de arhitectură ”, Sankt Petersburg, , p ) Sectiune longitudinala, plan (Schitul Statului, Directia Desen) Parc in Strelna Arc proiect parc A Leblon, Plan general (Schitul de Stat, Departamentul Desen) Amiraalitatea din Sankt Petersburg ( , reconstruită în - , arhitect I K Korobov) Planul general al părții Amiralității (din cartea I Bozheryanov, Nevsky Prospekt, partea I, Sankt Petersburg, Planul Sankt Petersburg în Vezi copiile speciale ale bibliotecii FAA) Fațada turnului, plan Etajul (TsGIAL) Petersburg Palatul Menshikov de pe insula Vasilyevsky ( - ) Arc M Fontana, G She-del Fațada principală, planul etajului I, secțiune transversală, capitel de pilastru (măsurat de Bersenev, Arhiva Științifică GIOP) Kunstkamera ( - ) Arc I S Mattarnovi, G Chiaveri, M G Zemtsov Fațada principală, planul etajului , secțiune longitudinală de-a lungul sălii (din cartea „Camerele Academiei de Științe din Sankt Petersburg”, Sankt Petersburg, , pl V, VI, VII) Petersburg Palatul Stroganov ( - ) Arc V V Rastrelli Planul etajului (MAX), Fațada principală, fragment de fațadă (măsurat de Teach, arhiva GIOP, desen de I Benois pe baza schițelor de S S Bronshtein) Palatul Vorontsov ( ) Arc V V Rastrelli Schema planului (conform A K Kavos Arhiva științifică a GIOP) Fațada principală (după Shelkovnikov, „Coll plan , fațadă și secțiune Note ale clădirilor din Sankt Petersburg”) Marele Palat din Tsarskoye Selo ( - ) Reconstruit de VV Rastrelli Planul etajului (din cartea A Benois, Tsarskoye Selo, Sankt Petersburg, , p ) Fațada principală, plan general (Schitul de Stat, Departamentul Rus) Palatul de iarnă din Sankt Petersburg ( - ) Arc V V Rastrelli Plan Etajul (Schitul Statului, Departamentul Desen Plan ) Fațada principală (conform lui A Shelkovnikov, „Planul colectat, fațada și note de design ale clădirilor din Sankt Petersburg”) Fragment al fațadei principale (din cartea „Expoziție istorică de arhitectură în ”, Sankt Petersburg, , p ) Mănăstirea Smolny din Sankt Petersburg Planul general al mănăstirii (B-ka Akad, Științe ale URSS Plan general, ) Catedrala ( - ) Arc V V Rastrelli Fațada de vest (după G D Grimm, „Proporționalitate în arhitectură” M -L , ) Capitelul coloanei ordinului principal, capitelul ordinului nivelului , profilul cornișelor, fereastra etajului , fereastra nivelului (măsurare sub îndrumarea lui Rozadeev Arhiva științifică a GIOP) Clopotniță Varianta proiectului VV Rastrelli Faţadă (Arhiva științifică a GIOP) Catedrala Navală Sfântul Nicolae din Sankt Petersburg ( - ) Arc S I Chevakinsky Fațada de vest (pe baza materialelor pentru cartea lui A Shelkovnikov „Coll plan , face and section notes of St Petersburg buildings”, o copie specială a Academiei de Arte) Sectiune longitudinala, detaliu prelucrare interioara, plan acoperis, plan biserica inferioara (desene masurate ale Arh -restaurare maet Lenpro-proekt, capete capete dupa fatada) Spitalul și casa de invalid din Moscova Proiect Arh D V Uhtomski Plan, fațadă (conform H Kovalenskaya, „Istoria artei ruse a secolului XVIII ”, M -L , ) Clopotnița Lavrei Treimii-Sergiu ( - ) Proiect Arh D V Uhtomski Fațadă (Muzeul de Stat Istoric de Artă din Zagorsk Album „Planuri și fațade ale Lavrei Tro-, Tse-Sergius”, , l cu un autocolant din ) Petersburg Academia de Arte ( — ) Arc J -B Delamotte, A F Kokorinov Fațada principală, plan, secțiune longitudinală (gravate, desene din , MAX) Micul Palat de Iarnă „Echita” ( - ) Arc J -B Delamotte Fațada (conform lui A Shelkovnikov, „Planul colectat, fațada și note de design ale clădirilor din Sankt Petersburg”) Digul Nevei ( - ) Arc Yu M Felten Coborâre spre Neva Faţadă Pod pe canal Fațadă (Muzeul de istorie și istorie din Leningrad) Palatul de marmură din Sankt Petersburg ( - ) Arc A Rinaldi Fațada sudică, planul etajului (conform lui A Shelkovnikov, „Planul colectat , fața și secțiunea note ale clădirilor din Sankt Petersburg”) Secțiune de-a lungul scărilor (din cartea „Expoziția istorică de arhitectură din ”, p ) - „Katalnaya Gorka” în Oranienbaum (Lomonosov) ( - ) Arc A Rinaldi Fațada principală, planul etajului , secțiune longitudinală (desene de Plotnikov, Varakin și alții Planșe de măsurare și proiectare și restaurare Lucrări de arh -restaurare Direcția pentru afacerile arhitecților Comitetului Executiv al orașului Leningrad) Tsaritsyno, o moșie de palat lângă Moscova Ansamblul ( - ) Arc V I BAZHENOV I Plan general (din desenul lui V I Bazhenov din articolul lui A Kiparisova „Materiale noi despre opera arhitecților ruși” „Arhitectura URSS” q , , p ) Vedere panoramică și fragment de panoramă Galeria de la „Casa Pâinii” până la palat și poartă (foto din desenul lui V I Bazhenov) Fig Poarta figurată și un fragment din arcul porții figurate (după măsurarea lui A P Erchenko, , MAA) Casa Pashkov din Moscova (vechea clădire a Bibliotecii Lenin) ( - ) Arc V I BAZHENOV Plan general, fațada principală, plan etaj , ordinea porticului central, ordinea porticului lateral, secțiunea longitudinală a clădirii centrale, fațada poarta de intrare (din desene de L Beteleva, MAA) Palatul din Pella, Leningradsk regiune ( - ) Arc I E Starov Fațada principală, planul etajului (proiect de reconstrucție de E N Petrova Din fondurile Muzeului de Istorie și Dezvoltare din Leningrad) Co Lista ilustrațiilor Pagină pădurea Lavrei Alexandru Nevski din Sankt Petersburg ( - ) Arc I E Starov Fațada de vest, secțiune longitudinală, plan (după A Shelkovnikov „Plan col , față și secțiune note ale clădirilor din Sankt Petersburg”) Casă în moșia „Taitsy” ( - ) Arc I E Starov Planul etajului (Sursa muzicală și folclor din Leningrad) Casă în moșia „Sivoritsy” ( - ) Arc I E Starov Planul părții centrale a casei, fațada principală (Sursa muzicală și dezvoltarea Leningradului) Palatul Tauride din Sankt Petersburg ( - ) Arc I E Starov Fațada din partea laterală a parcului, planul etajului (conform lui A Shelkovnikov, „Planul colectat, fațada și secțiunea de note ale clădirilor din Sankt Petersburg”) Secțiune transversală (Sursa muzicală și dezvoltarea Leningradului) Ordinea porticului lateral al fațadei parcului, ordinea fațadei principale (măsurare sub îndrumarea lui Ya D Glikin Arhiva științifică a GIOP) Biserica lui Filip Mitropolitul din Moscova ( - ) Arc M F Kazakov Fațada de sud, plan Secțiune transversală (măsurarea MAA cu adăugarea lui N L Krasheninnikova) Petrovskoe-Alabino, moșie lângă Moscova ( - ) Arc M F Kazakov Plan general al moșiei-Aripă: fațadă, secțiune, plan Casa principala: fatada principala, fatada diagonala, plan, sectiune, detaliu de ordin ionic, detaliu de ordin doric Obeliscul porții (conform măsurătorilor MAA Planul general al moșiei - reconstrucția lui D P Sukhov) Moscova Casa lui Gubin (Institutul de Fizioterapie) ( ) Arc M F Kazakov Plan general, fațadă principală, plan etajul , secțiune (album de M F Kazakov, MAA) Casa lui Razumovsky ( - ) Arc M F Kazakov Schema planului general al moșiei (album de M F Kazakov, MAA) Sala „Adunării Nobiliare” (Casa Unirilor) ( ) Arc M F Kazakov Plan, secțiune longitudinală, capitel și bază, plan și profilul cornișei, fragment de sală (măsurat de L I Batalova) Moscova Spitalul Golitsyn ( - ) Arc M F Kazakov Planul general, fațada principală, planul rotondei, secțiunea rotondei (conform desenelor lui M F Kazakov, MAA) Partea centrală a fațadei (conform măsurătorilor lui Sulimov și Grossman, MAA) Monumentul lui D M Golitsyn (foto) Universitatea din Moscova ( - ) Arc M F Kazakov, perestro în - D şi Gilardi Fațada principală a clădirii Kazakov (desenată de M F Kazakov, MAA) Planul etajului , partea centrală a fațadei clădirii Gilardi (desen de D Grigoriev, MAA) Secţia sălii de întruniri, ordinul colonadei sălii (după măsurătorile lui N P Apostolova, MAA) Detaliu ușor al fațadei (din fotografie) Palatul din Tsaritsyn lângă Moscova ( - ) Arc M F Kazakov Fragment de fațadă (proiect I) Planul palatului, un fragment al fațadei (al doilea proiect finalizat) (albumul lui Kazakov, MAA) Senatul din Kremlinul din Moscova ( - ) Arc M F Kazakov Planul Senatului Palatul Petrovsky din Moscova ( - ) Arc M F Kazakov Masterplan, fațada clădirii principale, fragment de fațadă, turnul porții din curte (conform măsurătorilor S A Boldyrev și L G Lichtenberg, MAA) Biblioteca publică din Sankt Petersburg ( - ) Arc E T Sokolov Fațada principală, planul etajului (după A Shelkovnikov, „Coll plan , face and section Notes of St Petersburg buildings” și fig Istoria arhitecturii ruse Pagină Sokolova în mână otd Stat publ b-ki-i Saltykov-Șcedrin) Oficiu poștal din Sankt Petersburg ( - ) Âpx N A Lvov Fațada principală, planul etajului (conform lui A Shelkovnikov) Catedrala Mănăstirii Borisoglebsky din Torzhok ( - ) Arc N A Lvov Fațada de vest, plan, secțiune (desene de N A Lvov, MAX) Petersburg Banca de cesiune ( - ) Arc D Quarenghi Fațada principală, planul etajului (din cartea „habnche e Disegni di Giacomo Guarenghi II, , pl I, II) Teatrul Schitului ( - ) Arc D Quarenghi Fațada, plan, secțiune transversală cu vedere la scenă, secțiune longitudinală a auditoriului (din cartea „fabricile e Disegni ”, C, pl XXX, XXXII, XXXIV) Palatul lui Zavadovsky din Lyalichi, n provincia Cernihiv ( p ) Arc D Quarenghi Fațada principală, planul etajului , ordinea interioară, fragment de garnitură interioară a ușii, detaliu de prelucrare interioară, secțiune longitudinală de-a lungul părții centrale (măsurată de Beloborodov, MAX) Palatul Alexandru din Tsarskoye Selo ( - ) Arc D Quarenghi Fațada principală (din cartea babriche e Disegni) Plan (Schitul Statului, Departamentul de desene, albumul lui Neelov) Pavilionul „Sala de concerte” din Tsarskoye Selo ( ) Arc D Quarenghi Plan, fatada (MAX) „Băile reci” din Țarskoie Selo (Pușkin) ( - ) Arc C Cameron Fațada Camerelor Agatelor Fațada de nord-est a „Băilor reci”, plan etaj (MAA) Plan general (după V N Taleporovsky) Secțiune longitudinală, desen al planșeului (măsurători F F Oleinik) Pavlovsk Palat ( - ) Arc C Cameron Plan general (arhiva științifică GIOP) Fațada principală (reconstrucție de V N Taleporovskgo) Detaliu platband, ordinea fatadei principale, fatada pe rau Slavyanka (diavolul L I Batalova) Secțiunea părții centrale (măsurată de I V Ern și A M Kharlamova, desen de atelierul Lenproekt) Planul etajului (din cartea „Comori artistice ale Rusiei”) Palatul din Baturin, regiunea Cernihiv ( - ) Arc C Cameron Plan etaj , fatada principala (reconstructie de A E Belogrud, MAX) Pavlovsk, Leningradsk regiune Planul general al pdrk-ului (din cartea V Ya Kurbatov, Pavlovsk, ed , Sankt Petersburg, ) Pavilionul celor Trei Grații ( - ) Arc C Cameron Fațadă, secțiune, plan Pavilionul „Templul Prieteniei” ( - ) Arc C Cameron Fațadă, secțiune, plan (din fotografiile MAA) Moscova Casa lui Serebryakov ( ), în afara orașului de pământ Fațadă (TsGADA, ordinul F Kam , cartea , l - ) Casa lui Evdokimov ( ), în Zemlyanoy Gorod Fațadă cu plan general (MOIA, f Upr Protopopiat, d ) Casa lui Rakhmanov (care Secolul XVIII) Fațadă (albumul lui Kazakov, MAA) Planul general de proprietate în Rogozhskaya Yamskaya Sloboda ( ) (MOIA, f Exercițiu Fericitul Sf , d ) Planul general al casei Rzhevsky din Kitay-Gorod (TsGADA, f Kam Prikaz, cartea ) Comisariatul Kriegs ( - ) Arc N N Legrand Fațadă din partea râului Moskva, planul etajul (pe baza materialelor lui M V Budylina, desene din anii , TsVIA) Casa Hospice (acum Institutul Sklifasovsky) ( - ) E S Nazarova Fațada și planul general (din desenul de gravură de E S Nazarov, MAA) Lista ilustrațiilor Pagină" Arhangelskoye, un conac lângă Moscova ( - rrj Palat ( - ) Proiect de arhitectul de Guern Fațada principală, fațada din lateralul parcului ( ), planul palatului (după măsurători ), secţiunea sălii ovale Ruinele porţii ( ) Planul general al moșiei (c ) (din cartea S V Bessonov, Arhangelskoye - o moșie suburbană ”, M , Akad, arh , , pp , , , , , ) Planificarea orașelor în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea Planuri schematice Planul orașului-cetate Taganrog (începutul secolului al XVIII-lea) Planul orașului-cetate Herson (mijlocul secolului XVII-II) Varianta dezvoltării rezidențiale „exemplar” din orașul Tver ( ) Planul cartierului central Tver ( ) Planul districtului central Ekaterinoslav ( ) Planul cartierului central al orașului Kostroma ( ) Planul regiunii centrale a orașului Poltava ( ) Planul cartierului central al Odessei ( ) (pe baza materialelor lui V A Lavrov) Catedrala Kazan din Sankt Petersburg ( - ) Arc A N Voronichin Planul general, planul etajului , fațada de nord, secțiunea longitudinală, zăbrele catedralei, antablament și capiteluri ale coloanelor din interior și fațadei (după A Aplaksin, „Catedrala Kazan din Sankt Petersburg, - ” , Sankt Petersburg, Institutul minier din Sankt Petersburg ( - ) Arc A N Voronichin Fațada principală (după A Shelkovnikov „Plan col , fațadă și secțiune note ale clădirilor din Sankt Petersburg”) Schema planului etajului (MAX) Secţiunea porticului („Anuarul insulei arhitecţilor-artişti”, , p І ) Cornișa clădirii principale Dacha soților Stroganov din Sankt Petersburg ( - ) Arc A N Voronichin Fațada, planul etajului I, secțiune longitudinală („Anuarul Insulei Arhitecților-Artiști”, , p , ) „Pavilionul roz” la Pavlovsk ( - ) Arc A N Voronichin Fațada principală (măsurată de V M Sokolov Din fondurile Muzeului Palatului Pavlovsk) Amiraalitatea la Sankt Petersburg ( - ) Arc A D Zaharov Planul general al părții Amiralității din Sankt Petersburg Fațada turnului, secțiunea turnului, profilele cornișelor turnului, basorelieful unui portic cu coloane (după M Sinyaver, Amiralty, Moscova, ) Amiraalitatea la Sankt Petersburg ( - ) Arc A D Zaharov Fațada din partea Palatului de Iarnă, planul etajului , ordinea vestibulului, secțiunea transversală a vestibulului, ordinea dorică a fațadei, fațada pavilionului din partea Neva, fațada din partea pieței Admiralteyskaya (conform lui M Sinyaver , „Amiraalitate”, Moscova, ) Schimb la Sankt Petersburg ( - ) Arc J Thomas de Thomon Planul general al scuipatului insulei Vasilievsky Fațada principală Fațada laterală (după A Bunin și M Kruglova, „Alcătuirea arhitecturală a orașelor”, M , , fig , , ) Plan și secțiune transversală (conform lui G Baranovsky, „Enciclopedia arhitecturală din a doua jumătate a secolului XIX”, vol II, partea a -a, Sankt Petersburg, , p - ) Un fragment al coloanei rostrale (măsurare sub îndrumarea lui Savkov, Institutul de Ingineri-Construcții Leningrad, Cabinetul Arhitecților) Mausoleul lui Paul I din Pavlovsk ( - ) Arc J Thomas de Thomon Plan, fațadă, secțiune (desene măsurate din fondurile Muzeului Palatului Pavlovsk) Pagină Palatul Mihailovski din Sankt Petersburg ( - ) Arc K I Rossi Master Plan (Muzeul Rus, Departamentul de Desen) Fațada principală, fațada din lateralul grădinii, plan (după A Shelkovnikov, „Coll plan , fața și secțiunea note ale clădirilor din Sankt Petersburg”) Secțiune, zăbrele curții din față (MAX) Fațada pavilionului Palatului Mihailovski (MAX) Petersburg Senat şi Sinod ( - ) Arc K I Rossi Fațadă (TsGIAL f Senat, arhiva Nr , op , d , ) Piața Senatului Planul general al zonei (după A Bunin și M Kruglova „Arh comp, orașe”, fig ) Piața Palatului Planul general al pieței în secolul al XVIII-lea („Urbanism”, sub redacția lui V A Shkvarikov M , arhitect acad al URSS, , p ) Planul general al pieței în starea sa actuală (ibid ) Sediul general ( - ) Arc K I Rossi Partea centrală a fațadei (după G Baranovsky, „Arh Encyclopedia of the nd half of the th century”, vol , partea , pp - ) Ansamblul Teatrului Alexandria din Sankt Petersburg Planul general al Pieței Teatrului Alexandria, al Pieței Chernysheva și al străzii Teatralnaya (MAX, desen ) Teatrul Alexandrinsky ( - ) Arc K I Rossi Fațada principală, planul etajului , secțiune transversală a teatrului, detaliu de prelucrare a boxei (MAX) Fațadă laterală (după G B Barkhin, „Arhitectura Teatrului”, M , Arhitectul Acad al URSS, , p ) Pavilionul Anichkov ( ) Plan, fatada (MAX) Biblioteca publică (acum numită după Saltykov-Shchedrin) ( - ) Arc K I Rossi Fațadă (măsurare Ă I Belousov) Clădirea Ministerului din Piața Cernizeva Arc K I Rossi Fațada (sursa muzicală și dezvoltarea Leningradului) Grajduri de curte din Sankt Petersburg ( - ) Arc V P Stasov Schema de plan general, partea centrală a fațadei, fațada foișorului lateral, fereastra etajul , detaliile coloanei fațadei principale, capitelul și antablamentul pavilionului (desene măsurate sub supravegherea lui I G Kaptsyug, GIOP O fotografie de la desenul lui Stasov, GIOP, Nr Inventar ) Depozite de aprovizionare la Moscova ( - ) Conform proiectului din , arh V P Stasova Fațadă de-a lungul Bulevardului Zubovsky (măsurată de N N Sobolev, MAA) Petersburg Porțile Moscovei ( - ) Arc V P Stdsov Plan general, fațadă, secțiune, construcție antablament, detaliu friză (Măsura Bunkin, GIOP, Nr inventar și desene V P Stasov, MAX) Cazarmă Pavlovsky de pe Câmpul lui Marte (rebrandat în - ) Arc V P Stasov Schema Master Plan (GIOP) Fațada principală (după A Shelkovnikov, Culegere de planuri, fațade și secțiuni din notele clădirilor din Sankt Petersburg) Moscova Clădiri de locuințe etaj secolul al -lea Casa Sukhoprudskaya, în partea Arbat Fațada și planul etajului Casa lui Yakovleva, în partea Pyatnitskaya Faţadă Clădire nerezidențială Auerbach, în partea Arіbat Faţadă Casa lui Silin, în partea Myasnitskaya Fațada și planul etajului Casa lui Nechaeva, în partea Myasnitskaya Fațadă și plan de proprietate ( - - n „disertații de M V Budylina, desene din MOIA, f , op , dosar ) Casa în M Levshinsky per nr ( ) Fațadă (conform desenului de măsurare al materialelor E P Kondrasheva, MAA și GINTA) Casă în Staro-Pimenovsky per Nr (construit înainte de , refăcut în ) Fațadă, plan Ilustrația listei & Pagină Etajul , sectiune, plan general ( ) "Casa de pe str Dolgorukovskaya (Kalyaevskaya) Nr (construit înainte de ) Fațada (măsurată din natură) Casa de pe strada Meshchanskaya, nr ( , reconstruită în ) Fațadă, plan mezanin, plan etaj (după măsurători din natură și materiale GINT) Casa in Dolgoy per (strada Burdenko) Nr (construită în jurul anului ) Plan general și fațadă ( ) partea Casă în Gagarinsky per JNb (construit între și ) Fațada (măsurată din viață de N P Apostolova, MAA) Casă în Sivtsevo-Vrazhka nr , colțul străzii Plotnikov (construit în - ) Fațadă (măsurată din natură) (Desenele - au fost întocmite de O II Golubeva folosind desenele măsurate ale Institutului de Arhitectură din Moscova și materialele GINTA Datele de arhivă privind casele nr , și datele nr , au fost raportate de M V Fekhner, Departamentul de memorie protectie, arhitect al orasului Moscova al Comitetului Executiv al orasului Moscova) Moscova Piața Teatrului Proiectul pieței în (după desenul lui O I Bove, MAA) Teatrul Bolșoi ( - ) Arc A A Mihailov al -lea și O I Bove Planul (MAA) Fațada principală, secțiune transversală, fațadă laterală (după desenele lui O I Dove Muzeul de Istorie de Stat Departamentul de Grafică Arhitecturală) ^ Moscova Casa lui N S Gagarin (Camera de carte), pe Bulevardul Novinsky (strada Ceaikovski) ( ) Arc O I Bove Planul general al moșiei (din disertația arhitectului Sokovnin) Planul etajului , fațada principală, secțiune (desene de A M Kharlamova după măsurătorile studenților, , MAA) Porțile de triumf ( - ) Arc O I Bove Planul general al ansamblului Fațada principală Carul lui Apollo (după desenele lui O I Bove Muzeul de Istorie de Stat Departamentul de Grafică Arhitecturală) Fațada laterală a arcului (măsurare MAA) Fragment al cornișei de încoronare (măsurat de Kalitaeva, MAA) Moscova Consiliul de administrație ( ) Arc D I Gilardi, cu participarea lui A G Grigoriev Plan general, plan etaj (masura AA) Cap- Pagină" fațadă (conform desenului lui A Grigoriev, Muzeul de Istorie de Stat, Departamentul de Grafică Arhitecturală) Fațada din curte (măsurarea lui Kanevsky, ĂA) Casa lui S S Gagarin (Casa de creștere a cailor), pe strada Povarskaya (strada Vorovskogo) ( ) Arc D I Gilardi Planul etajului Fațada principală, partea centrală a fațadei principale, secțiunea scării principale (măsurată de M V Pershina, AA) Casa-moşie a soţilor Naydenov (fostul Usachev) la Moscova ( - ) Arc D I Gilardi Planul general al moșiei (din albumul Gilardi, MAA) Ceainărie: fațadă, plan, secțiune Servicii: plan, fragment de fațadă (măsurarea Moscovei, arhitect in-ta) Kuzminki, moșie lângă Moscova (secolul al XVIII-lea - anii ) Curtea cailor ( ) Arc D I Gilardi Arc central, plan, fațada aripii laterale, secțiune (conform măsurătorilor Institutului de Arhitectură din Moscova) Arhitectura din lemn a secolului al XIX-lea Potanevshchina, districtul Zaonezhsky, RSS Karelian-finlandeză Casa lui Klopov ( ) Fatada de nord, plan rezidential, sectiune transversala, fatada de est (măsurători sub îndrumarea lui M E Uspenskaya, Ghiduri ale subiectului S Ya Zabello, AA) Buză de fân Casa lui Averin Fereastră Opaliha Regiunea Gorki Casa Zuevilor ( ) Fațadă, plan, fereastră fronton, detaliu poartă (pe baza materialelor expediției din conduse de Bibikov, măsurători ale studenților Institutului de Arhitectură din Moscova, MRA) Casă în Novolikeevo, regiunea Gorki Fereastra cu obloane sculptate (după fotografia lui I Makovetsky, Muzeul de Istorie de Stat) Petersburg Coloana Alexandru din Piața Palatului ( ) Arc A A Montferrand Vedere generală, piedestal al coloanei (din carte: Moniierrand A , rlans et Details du monument copeasge ă la pіё-moirede empereur Alexandre Paris, , pl , ) Catedrala Sf Isaac ( - ) Arc A A Montferrand Fațada de vest, plan, secțiune longitudinală (din A Montferrand, Egbse catnedrale de bt Jsaak, St Petersbourg , pl , , ) FOTO-ILUSTRAȚII I Kiev: Catedrala Sofia ( ) Fragment al fațadei de est Catedrala Sofia Vedere internă (UAA) Biserica Mântuitorului de pe Berestovo (sec XII) Vedere dinspre sud-est (fotografie de A G Chinyakov) II Cernihiv: Catedrala Mântuitorului (circa ) Vedere internă (MAA) Catedrala Sofia din Novgorod ( - ) Fațada de vest (IIT) Novgorod Catedrala Sf Gheorghe a Mănăstirii Sf Gheorghe (începută în ) Maestrul Peter (MAA) Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antoniev (începută în ) (IIT) Catedrala Sf Nicolae Făcătorul de Minuni la Curtea lui Iaroslav ( ) (MAA) Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod ( ) Vedere generală (MAA) Detaliu interior (atelier de design și restaurare în Novgorod) Catedrala Spaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Mirozhsky din Pskov (între și ) Vedere dinspre nord-est (IIT) Catedrala Spaso-Preobrazhensky din Pereslavl-Zalessky ( ) Vedere generală (foto de A G Chinyakov) Fragment din turnul din Bogolyubov ( ) (IIT) Arcul Porții de Aur din Vladimir ( ) Biserica Mijlocirii de pe Nerl ( ) Vedere generală (IIT) Vladimir Catedrala Adormirea Maicii Domnului ( - , - ) (MRA) Catedrala Dimitrie ( - ) Catedrala Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky ( - , reconstruită la sfârșitul secolului al XV-lea de V D Yermolin) Fragment al fațadei de nord (foto de A K Klementyev) Cetatea Staraya Ladoga (fondată în secolul al XII-lea, reconstruită în secolele XV-XVI) (foto de A G Chinyakov) Zidurile cetății de la Izborsk ( ) (MAA) Novgorod Biserica Mântuitorului de pe Kovalev ( ) (MAA) Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo ( ) (MAA) „Sonneau ora” al Kremlinului din Novgorod ( ) (fotografie de A G Chinyakov) Biserica lui Theodore Stratilates pe pârâu ( ) (MAA) Pskov Biserica Învierii de pe Stadion ( ) (IIT) Biserica lui Vasile de pe Gorka ( ) Mănăstirea Pskov-Peșteri Clopotnița (sec XVI) (foto de A G Chinyakov) * Ilustrația listei IS Ci r I Biserica Depunerii Robului din Kremlinul din Moscova ( - ) Fațada de sud (MAA) II Catedrala Adormirea Maicii Domnului „pe Gorodok” din Zvenigorod ( ) Vedere generală (UOP) Portalul sudic (foto de A G Chinyakov) III Palatul din Uglich Camera de piatră a palatului (sfârșitul secolului al XV-lea) (MAA) Kremlinul din Moscova Vedere generală (UOP) Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova ( - ) Arc Aristogel Fioravante Vedere dinspre sud-est (MAA) Camera cu fațete din Kremlinul din Moscova ( - ) Arhitecții M Ruffo și P Solari Vedere din Piața Catedralei (MAA) Vedere interioară (MRA) S Panilovo, Arhangelsk, regiune Biserica Sf Nicolae ( ) (MAA) Kremlinul din Zaraysk ( ) Turnul de colț al Kremlinului din Kolomna ( - ) (MAA) Turnul de colț al Kremlinului Tula ( - іg) d (MAA) Mănăstirea Solovetsky Vedere generală (MAA) Turnul Gremyachaya al Kremlinului din Pskov ( ) (Muzeul Istoric de Stat) Mănăstirea Kirillov-Belozersky Zidul și turnul secolului al XVI-lea (fotografie de A G Chinyakov) Secția de spital a Mănăstirii Kirillov-Belozersky (sec XVI) (foto de A G Cinyakov) Zidurile cetății mănăstirii Borisoglebsky de lângă Rostov, Yaroslavl regiune ( ) (fotografie de A G Cinyakov) Biserica Înălțarea Domnului din Kolomenskoye lângă Moscova ( ) I Biserica Schimbarea la Față din sat Insula lângă Mos/kva (sec XVI) Vedere generală II Biserica lui Ioan Botezătorul din Dyakovo lângă Moscova ( / ) Vedere generală Vedere interioară a turnului central (MAA) III Biserica Înălțarea Domnului din Kolomenskoye ( ) Detaliu arhitectural (MAA) Catedrala de mijlocire „pe șanț” (Catedrala Sf Vasile) din Moscova ( - ) Arhitecții Barma și Posnik (UOP) Kremlinul din Smolensk ( - ) Arhitectul Fyodor Kon (MAA) Biserica Schimbarea la Față din Vyazemy (sfârșitul secolului al XVI-lea) (foto de A G Chinyakov) Turnul Mănăstirii Ipatiev din Kostroma (secolele XVI-XVII) (foto de A G Cinyakov) Planul Moscovei (începutul secolului al XVII-lea) Turnul-clopotniță al lui Ivan cel Mare în Kremlinul din Moscova ( - ) (MAA) Porțile Spassky ale Kremlinului din Moscova ( - ) (vârful a fost construit în ) Turnul din Kremlinul din Moscova ( - ) Arhitecți: B Ogurtsov, A Konstantinov, L Ushakov, T Sharutin (GIM) Biserica Mijlocirii din sat Medvedkovo lângă Moscova ( ) Biserica Mijlocirii din Rubtsovo în Moscova ( - ) (MAA) Cabana in sat Kirkanda, regiunea Arhangelsk (sfârșitul secolelor XVIII-XIX) Fațada din spate a colibei din Arhangelsk regiune Pridvorul colibei din sat Kurgominskoye, regiunea Arhangelsk (sfârșitul secolelor XVIII-XIX) Trapeza Bisericii Buna Vestire din sat Turchasovo, Arhangelsk, regiune ( ) Vedere internă (MAA) S Belaya Sluda, Arhangelsk regiune Bisericile Afanasyevskaya ( ) și Vladimirskaya ( ) (MAA) S Varzuga, regiunea Murmansk Biserica Adormirea Maicii Domnului ( ) (foto de A V Opolovnikov) Cimitirul Yuksovsky, Leningradsk regiune Biserica Sf Gheorghe ( ) (fotografie de Lavrynovych) Pagină Cimitirul Yuromsky, regiunea Arhangelsk Vedere a comunității de la Biserica Ilyinsky ( ), turnul clopotniță și Biserica Arhanghelul Mihail ( ) (MAA) S Nenoksa, regiunea Arhangelsk Biserica Trinity ( ) S Chukhcherma, Arhangelsk, regiune Biserica Ilie ( ) (MAA) Cimitir Kiji, Karelo-Finsk SSR Biserica Schimbarea la Față ( ) (MAA) Cimitirul Ilyinsky, regiunea Arhangelsk Gard (foto de A V Opolovnikov) Mănăstirea Nikolo-Karelsky Turnul poarta gardului ( - ) (MAA) închisoarea Yakut Turnul porții ( ) (foto de S L Agafonov) Turnul Kremlinului din Moscova ( - ) Arhitecți: B Ogurtsov, A Konstantinov, T Sharutin, L Ushakov Camera tronului Dormitor (spachnya) (MRA) I Pskov: Camerele Pogankii (sec XVII) (foto de A G Cinyakov) Casa lui Yakovlev (secolul al XVII-lea) Procesarea ferestrei (IIT) Casa lui Lapin (sec XVII) Pridvor (IIT) II Gorokhovets: Casa Shumilinilor (secolul al XVII-lea) (MAA) Pridvor în sat Taininsky, Moscova regiune ( - ) (MPA) Poarta Bisericii Învierii de pe Debre din Kostroma * ( - ) (foto de A G Chinyakov) Biserica Nașterea Domnului din Putinki din Moscova ( - ) (MAA) Iaroslavl Biserica lui Ilie Proorocul ( - ) Vedere generală (MPA) Portal occidental Biserica lui Ioan Botezătorul din Tolchkovo ( - ) Biserica (MAA) Iaroslavl Turnul clopotniță al Bisericii Sfântul Ioan Gură de Aur în Korovniki ( - ) Forma generală (MAA) I Moscova: Krutitsy Terem ( ) (sub supravegherea lui O D Startsev) Forma generală II Iaroslavl: Biserica lui Ioan Gură de Aur din Korovniki ( - ) Garnitura ferestrelor cu gresie (MRA) Biserica lui Ioan Botezătorul din Tolchkovo ( - ) Detaliu pridvor Mănăstirea Iversky de pe lacul Valdai, Novgorod regiune (secolul al XVII-lea) Vedere generală (foto de A G Chinyakov) „Noul Ierusalim” (Mănăstirea Învierii), Moscova regiune Schița Patriarhului Nikon ( ) Catedrala Învierii ( - , reconstruită la mijlocul secolului al XVIII-lea) (MAA) Porțile Mănăstirii Borisoglebsky de lângă Rostov, Yaroslavsk regiune ( ) Arhitectul G Borisov (reconstruit în ) (foto de A G Cinyakov) Kremlinul de la Rostov, Iaroslavl regiune ( - ) Perspectiva zidului cu turnuri (MAA) Camera albă din Kremlinul de la Rostov, Iaroslavl regiune ( ) Interior (MRA) Poarta din față a Curții Suveranului din Izmailovo ( ) Vedere generală (MAA) Camerele lui V V Golitsyn din Okhotny Ryad din Moscova (până în ) Fragment de fațadă (MAA) al Camerei lui Volkovs (Yusupov) în B Kharitonevsky per la Moscova (sfârșitul secolului al XVII-lea) Trapeza Mănăstirii Treime-Serghie ( - ) Biserica Mijlocirii din Fili lângă Moscova ( - ) Vedere generală Fragment de fațadă (MAA) Biserica Mântuitorului din Ubory, Moscova regiune ( ) Arhitectul Ya G Buhvostov Un fragment de fatada Podul vechi de piatră din Moscova ( - ) Vedere generală (dintr-un desen din secolul al XIX-lea) (MPA) Biserica Treimii din satul Troitsky-Lykovo de lângă Moscova ( - ) Vedere internă (MAA) Lista ilustrațiilor Pagină Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Ryazan ( - ) Arhitectul Ya G Buhvostov Vedere asupra Catedralei (MAA) ^ Moscova I Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe Pokrovka ( - ) Arhitectul P Potapov Vedere generală (MPA) Fragment de fațadă (MAA) II Mănăstirea Novodievici Turnul clopotniță (sfârșitul secolului al XVII-lea) Forma generală Partea de nord-vest a gardului cu turnuri (sfârșitul secolului al XVII-lea) (IIT) ZeZ Turnul Sukharev din Moscova ( - ) (sub supravegherea lui M Choglokov) (MAA) Lavra Treimii-Sergiu (secolele XV-XVIII) Vedere generală (MAA) Mănăstirea Novodevichy din Moscova (secolele XVI-XVII) Vedere generală (IIT) ? Mănăstirea Iosif-Volokolamsk (sec XVII) Mănăstirea Kirillov-Belozersky zidurile cetatii ( - ) Moscova Proiect de reconstrucție a clădirii bibliotecii din Piața Roșie (desen de la începutul secolului al XVIII-lea din TsGIAL) Clădirea Farmaciei Principale din Piața Roșie (începutul secolului al XVIII-lea) (GIM) Arsenal la Kremlin ( - ) Arc D Ivanov și K Konrad (MAA) Biserica Arhanghelul Gavril („Turnul Menșikov”) din Moscova ( - ) Arc I P Za-rudny (UOP) Moscova Biserica lui Ivan Războinicul ( - ) (MAA) Biserica lui Petru și Pavel ( - ) (UOP) Cetatea Petru și Pavel din Sankt Petersburg (fondată în ) Vedere generală (fotografie oferită de V I Pilyavsky) Porțile Petrovsky ( — ) Arc D Trezzini (IIT) Catapeteasma Catedralei Petru si Pavel ( - ) Arc I P Zarudny Petersburg Palatul Petrovsky în grădina de vară ( - , decor sculptural - ) Arc D Trezzini, A Schluter, N Miketti, M G Zemtsov Panoul vestibul sculptat (FAA) Basorelief peste intrarea principală (IIT) Palatul Menșikov ( - ) Arc M Fontana, G Schedel Lobby (FAA) Kunstkamera ( - ) Arc I S Mattarnovi, G Chiaveri, M G Zemtsov (FAA) Oranienbaum (Lomonosov), Leningradsk regiune Marele Palat ( - ) Arc M Fontana, G Shedel (dintr-o gravură de Rostovtsev, ) Petersburg Vedere a malurilor Nevei (gravură de la începutul secolului al XVIII-lea)” (MAA) Monplaisir în Peterhof ( - ) Vedere generală Fragment din plafonul sălii cu cupolă Sala de Adunări ( ) Arc M G Zemtsov (MAA) Planul Sankt Petersburgului ( ) Planul Moscovei de Michurin ( ) Planta Nevyansk din Urali ( ) Vedere generală (desen din prima jumătate a secolului al XVII-lea, Muzeul de Istorie de Stat) Catedrala Petru și Pavel din Kazan ( ) Vedere generală Interior (UOP) Marele Palat din Tsarskoye Selo ( - ) Arc V V Rastrelli Fragment de fațadă (UOP) Sala Tronului (FAA) Palatul de iarnă din Sankt Petersburg ( - ) Arc V V Rastrelli Vedere generală din Piața Palatului - Fragmente ale fațadei din Piața Palatului (UOP) Mănăstirea Smolny din Sankt Petersburg ( — ) Arc V V Rastrelli Model (aproximativ ) Catedrala Mănăstirii Smolny ( - ) Chilii monahale Fragment de fațadă (FAA) Pagină Catedrala Navală Sfântul Nicolae din Sankt Petersburg ( - ) Arc S I Chevakinsky Vedere generală a catedralei Clopotniță Catedrala din Kozeltsa ( - ) Arc A V Kvasov Fragment de fațadă Proiectul unui imobil de locuit Arc F S Argunov (mijlocul secolului al XVIII-lea) fatada si plan Turnul clopotniță al Lavrei Treimii-Sergiu ( - ) Arc D V Ukhtomsky Vedere generală (UOP) Poarta Roșie din Moscova ( - ) Arc D V Uhtomski Vedere generală Fragment de fațadă (MAA) Moscova Turnul-clopotniță al Mănăstirii Novospassky (început în ) Arc I Zherebtsov Casa Apraksins pe Pokrovka ( ) (MAA) Biserica Sf Clement (anii - ) (UOP) Mănăstirea Svensky de lângă Bryansk - Catedrala ( - ) arh I F Michurin (MAA) Casa episcopală din Vologda ( - ) Vedere generală Biserica Sfânta Cruce din Irkutsk ( - ) Vedere generală Portal (UOP) Petersburg Grilajul grădinii de vară ( - Arh P Egorov Academia de Arte ( - ) Arh A F Kokorinov și J -B Delamotte (MAA) Arh „ New Holland „ ( ), arhitect J B Delamotte (UOP) Orfelinat din Moscova ( - ) Arc K I Blank Vedere generală dinspre râu Axonometrie (MAA) Marele Palat în Proiectul Kremlinului din Moscova ( - ) Arc V I BAZHENOV Model Zona ovală Fragment din amfiteatru (IIT) Fragment al fațadei principale Sala principală (detaliu interior) (MAA) Marele Palat din Kremlinul din Moscova Proiect ( - ) Arc V I BAZHENOV Planul general al Palatului Kremlinului (GIM, departamentul de grafică arhitecturală) Detaliu al secțiunii palatului (SIM) Fațada principală a palatului (MAA) Tsaritsyno, Moscova regiune Ansamblul { - ) Arc V I BAZHENOV Operă; vedere prin Poarta Figurată (IIT) Casa Pașkov din Moscova (vechea clădire a Bibliotecii Lenin) ( - ) Arc V I BAZHENOV Vedere generală (MAA) Casa lui Pashkov din Moscova ( - ) Arc V I BAZHENOV Fațada din curte - Poarta (MAA) Nikolskoye-Gagarino, moșia Moscovei regiune ( ) Arc I Y Starov Clopotniță Casa principală „Thais”, moșia Leningradsk regiune ( - ) Arc I E Starov Casa principală (MAA) Palatul Tauride din Sankt Petersburg ( - ) Arc I E Starov Partea centrală a fațadei principale Interiorul sălii cu cupolă (UOP) Palatul Tauride din Sankt Petersburg ( - ) Arc I E Starov Interiorul „Marea Galerie” (UOP) Clădirea Senatului din Kremlinul din Moscova ( - ) Arc M F Kazakov Vedere generală Sala cu cupola, detaliu interior Incizie (MAA) Casa lui Razumovsky din Moscova ( - ) Arc M F Kazakov Partea centrală a fațadei (MAA) Petrovskoe-Alabino, moșie lângă Moscova ( - ) Arc M F Kazakov Casa principală (foto de S A Toropov) - Ilustrația listei Pagină" Spitalul Golitsyn din Moscova ( - ) Arc M F Kazakov Vedere generală (UOP) Mausoleul din moșia Nikolskoe-Pogoreloe ( - ) Arc M F Kazakov Vedere generală Fragment de fațadă (foto de A M Kharlamova) - Fragmente din interiorul rotondei (MAA) Moscova Sala Coloanelor „Adunării Nobiliare” (Casa Unirilor) ( ) Arc M F Kazakov (MAA) Interior casa lui Demidov Camere de aur (sfârșitul secolului al XVIII-lea) Arc M F Kazakov - Detalii interioare (IIT) Teatrul Hermitage din Sankt Petersburg ( - ) Arc D Quarenghi Vedere generală (Schitul Statului) Interior: sala de teatru (UOP) i Institutul Smolny din Sankt Petersburg ( - ) Arc D Quarenghi Partea centrală a fațadei (UOP) Palatul Alexandru din Tsarskoye Selo ( - ) Arc D Quarenghi Partea centrală a fațadei (FAA) Țarskoie Selo Camere de agat ( - ) Arc C Cameron Fațadă Interior (FAA) Galeria „Cameron” ( - ) Arc C Cameron Partea fatadei cu scari (MAÂ) Pavlovsk Palat ( - ) Arc C Cameron Vedere generală de la râu Slavianki Pavilionul „Templul Prieteniei” ( - ) Arc C Cameron Vedere generală (foto de V E Svinar- cer Moscova Casa de ospiciu ( - Jrr ) Arc E S Nazarov şi D Quarenghi Fragment din partea centrală a fațadei (IIT) Casa lui Batashev (spitalul Yauza) ( - ) Arc R R Kazakov și M Kiselnikov Poarta de gard Spitalul din Moscova ( - ) Arc I V Egotov Partea centrală a fațadei (MAA) Kuskovo, moșie lângă Moscova (a doua jumătate a secolului al XVIII-lea) Sala de dans (UOP) Planul general al moșiei (desen de la sfârșitul secolului al XVIII-lea) Bulevardul general al satului Kuskova Gravura (MAA) Palatul Ostankino ( - ) Arhitecți de cetăți: P I Argunov, A F Mironov, G Dikushin și P A Bizyaev, revizuit proiect arh F Camporesi Partea centrală a fațadei Sala teatrului Enfilada de camere (muzeul Ostankino) Arhangelsk, moșie lângă Moscova ( - ) Palat ( - ) Fațada de grădină a casei principale Proiect arh de Guern Parter și terasa din grădină (foto Alexandrov) Nijni-Novgorod (Gorki) Gostiny Dvor ) (arhiva regiunii Gorky) Kaluga Gostiny Dvor ( - ) Pod peste ovoag ( - ) Arc P R Nikitin (UOP) „Veshki”, un conac lângă Moscova (sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea) Casa principală (GIM) „Merchik”, moșia Harkovsk regiune ( ) Arc P Ya Iaroslavski Interior Detaliu al fațadei Catedrala Kazan din Sankt Petersburg ( - ) Arc A N Voronichin Vedere generală Fragment de interior Grătar pe partea de vest a catedralei (WOP) Petersburg Institutul minier ( - ) Arc A N Voronichin Vedere generală (UOP) Dacha Stroganov ( - ) Arh A N Voronichin Forma generală Dintr-un tablou de Voronikhin (FAA) Amiraalitatea la Sankt Petersburg ( - ) Arc A D Zaharov Turnul Amiralității (FAA) Amiraalitatea la Sankt Petersburg ( - ) Arc A D Zaharov Fragment al porții principale (UOP) Sculptură pe turnul central Pagina^ (FAA) Fațada pavilionului dinspre Neva (UOP) Lobby principal (MSP) Schimb la Sankt Petersburg ( - ) Arc J Thomas de Thomon Vedere generală Fragment al coloanei rostrale (FAA) Mausoleul din Pavlovsk ( - ) Arc J Thomas de Thomon Vedere generală (foto de V E Svinarsky) Palatul Mihailovski din Sankt Petersburg ( - ) Arc K I Rossi Vedere generală Interior: scara din fata (FAA) Sala Albă (IIT) Piața Palatului și clădirea Statului Major din Peteburg ( - ) Arc C I Rossi (UOP) Arcul Marelui Stat Major din Sankt Petersburg ( - ) Arc K I Rossi Vedere din piata Vedere din strada Morskaya (Str Gerzen) (UOP) Petersburg Teatrul Alexandria ( - ) Arc K I Rossi Fațadă (UOP) Strada arhitectului Rossi ( - ' ) Perspectivă (MAA) I cazarmă Pavlovsky din Sankt Petersburg ( - ) Arc LA; P Stasov Partea centrală a fațadei (COP) II Georgian Regiunea Manor Novgorod: Turnul clopotniță (circa ) Arc V P Stasov Far ( - ) Arc V P Stasov (MAA) Depozite de provizii la Moscova ( - ) Proiect ( ) Arc V P Stasov Vedere de la Ostozhenka (Str Metrostroevskaya) (UOP) Fragment de perete cu coroană sculpturală Fragment latice (GIM) Moscova Teatrul Bolșoi ( - ) Arc A A Mikhailov nd și O I Bove (desen de O I Bo-fee) (Muzeul de Istorie de Stat, Departamentul de Grafică Arhitecturală) Porțile de triumf ( - ) Arc O I Bove Fațadă și plan (desen de O I Bove) (Muzeul de Istorie de Stat, Departamentul de Grafică Arhitecturală) Casa lui N S Gagarin (Camera de carte) pe Bulevardul Novinsky (strada Ceaikovski) din Moscova ( ) Arc Despre I Bova Partea centrală a casei Fațada anexei Detaliu turnare și vopsire interioară (MAA) Moscova Universitatea ( - , arhitect M F Kazakov; reconstruită în - , arhitect D I Gilardi) Portic central (foto TASS) Casa lui Lunin de pe Bulevardul Nikitsky ( ) Arc D I Gilardi Cladirea principala - Moșia lui Naydenov la Moscova ( - ) Arc D I Gilardi s Fațada casei principale (IIT) Fațada de capăt Pavilionul de ceai (MAA) Kuzminki, moșie lângă Moscova (sfârșitul secolului al XVIII-lea - anii ) Ecvestru doi ( ) Arc D I Gilardi Pier și propilee ( ) Aoh D I Gilardi (MAA) Moscova Casa Seleznevilor de pe Prechistenka (Sf Kropotkin) (începutul secolului al XIX-lea) Casa lui Staniyikoy de pe Prechistenka ( - ) Arc A G Grigoriev (MAA) Iaroslavl Rânduri comerciale ( - ) Arc Pankov Fragment de fațadă (MAA) Kaluga Casa Kologrivovilor ( - ) Vedere generală (UOP) I Petersburg Palatul Mariinsky ( - ) Arc A I Stackenschneider (FAA) II Moscova: Catedrala Mântuitorului Hristos ( - ) Arc K A Ton (MPA) Muzeul de Istorie ( '- ) Arc V I Sherwood (MAA) Lista ilustrațiilor Corecții Pagină- I Petersburg: Casa lui Zimmermann pe perspectiva Kamennoostrovsky (începutul secolului al XX-lea) Arc F I- Plumb-val Pasaj pe Liteiny Prospekt ( - ) Arc N Vasiliev (FAA) II Moscova: Casa lui Ryabushinsky pe M Nikitskaya (st Kachalova) Arc F O Shekhtel Clubul negustorilor (teatru Lenin Komsomol) ( - ) Arc I A Izanov-Shits (MAA) Gara Kazan din Moscova (începută în ) Arc A V Shchusev) Forma generală Casa lui Markov Pagină pe Kamennooetrovsky Prospekt din Sankt Petersburg (începutul secolului XX) Arc V A Schuko Fragment de fațadă Pavilion rusesc la expoziția din de la Roma Arh V A Schuko Fațadă (MAA) I Moscova: Casa lui Șcerbatov de pe Bulevardul Novinsky (strada Ceaikovski) ( - ) Arch A I Tamanyan (IIT) Casa lui Tarasov de pe Spiridonovka (strada A Tolstoi) ( ) Arc I V Zholtovsky II Petersburg: Casa lui Abame-lek-Lazarsva ( ) Arc I A Fomin (MAA) REPARĂRI unu Țara I Difuzor Linia Imprimat Trebuie citit Și stânga » » top jos — " dreapta sus stânga - jos " " dreapta sus planul cetatii Staraya Ladoga stânga » legenda de sub tabel stânga ; jos legenda de sub tabel stânga | de sus dreapta I jos legenda de sub tabel legenda sub linia de scară dreapta si sus i stanga dreapta » » dreapta dreapta stanga dreapta stanga stanga jos de sus jos optsprezece jos jos de sus jos de sus de sus explicație la planul general cele mai mari case de lemn ale orașului acoperite cu lut necunoscut Mstislav Udaloy a fost primul din inscripția din calcar „r Volkhov" este plasat în partea de jos a desenului ale căror camere Inițial, în loc de un capitol, s-a încheiat T Sharugin (p ) a postat m planuri si sectiuni Sub urmașii lui Petru principalul La sfârşitul anilor lângă Mitava in aceiasi ani palat Scara planului de la etajul al Palatului B Tsarskoye Selo nu citește de metri Tver (Kalinin) F Volkov Pavilionul Elisabeta aşezări o casă din cărămidă de noroi nenumărat Mstislav Vladimirovici unul dintre primele roz Inscripția „r Volkhov „ar trebui citit în partea superioară a desenului ale căror paturi Renunțat la semnătură: Mănăstirea Treime-Serghie Catedrala Trinitatii - S-a încheiat inițial T Sharutin (pagina ) sunt căptușite Renunțat la semnătură: Poarta de Nord Poarta apuseană și Biserica Sfântul Ioan Teologul Turnul de colt m planuri Sub succesorii lui Petru, împreună cu dezvoltarea urbană continuă În lângă Bauska în - mănăstire Utilizați scara planului Etajul al Palatului de Iarnă de metri Tula Volkov Mausoleul lui Paul I Corecții Indexul abrevierilor Pagină Line Printed Ar trebui citit stânga sus dreapta " folk unii a lăsat însoțitori favorizați stânga sus » » » fund , m , m » » , m m » » m • m dreapta — În Pavlovsk printre parcuri În Pavlovsk printre parcuri de sus șantiere s-au evidențiat Voronikhin șantiere s-au remarcat Roz Pavilion roz villion Voronikhin » top semnătură sub masă dreapta - de sus repetat de arhitect in adoptat in a plecat — A M Melnikov A I Melnikov de desubt » de jos În În anii dreapta sus ( ) ( ) semnătură sub, tabel » » » si » » » — - , , , , , , , pe- pa- În legendele de sub tabele după ce numele orașelor au renunțat pe gr , , ), două puncte INDEX AL ABREVIERILOR Academia de Arhitectură a URSS AA Academia de Arhitectură a SSR Ucrainei UAA Filiala Academiei de Arhitectură a URSS din Leningrad FAA Academia de Arte a Academiei de Arte a URSS Muzeul Academiei de Arte din URSS MAX Institutul de Istorie și Teoria Arhitecturii al Academiei de Arhitectură tehnici ale URSS IIT Muzeul de Arhitectură al Academiei de Arhitectură a URSS MAA Muzeul de Arhitectură Rusă Shchusev MRA Muzeul de Stat de Istorie din Moscova GIM Biroul pentru Protecția Monumentelor al Ministrului Arhitecturii- constructii urbane Inspectoratul de Stat pentru Protecția Monumentelor lui Lenin- grindină despre GIOP Arhiva științifică și tehnică istorică a orașului Moscova GINTA Arhiva istorică regională Moscova MOIA Arhiva istorică militară centrală din Moscova TsVIA Arhiva Centrală de Stat de Acte Antice în Moscova o o TsGADA Arhiva istorică centrală a statului Lenin orașul TsGILL CUPRINS Pagină Prefaţă V Capitolul întâi Arhitectura slavilor de est din perioada antică Capitolul doi Arhitectura statului Kiev ■ Capitolul trei Arhitectura perioadei de fragmentare feudală Arhitectura perioadei de fragmentare a Rusiei în principate specifice (XII— secolele XIII) — Arhitectura ţinuturilor Kievului şi Cernihivului Arhitectura ținuturilor Polotsk și Smolensk Arhitectura ținuturilor Novgorod și Pskov Arhitectura ţinuturilor Galice şi Volyn Arhitectura Principatului Vladimir-Suzdal — a) Perioada timpurie de dezvoltare a arhitecturii Vladimir-Suzdal b) Perioada de glorie a arhitecturii Vladimir-Suzdal c) Perioada finală de dezvoltare a arhitecturii Vladimir-Suzdal Arhitectura perioadei de unire a ținuturilor rusești din jurul Moscovei (XIV și prima jumătate a secolului XV) Arhitectura din Novgorod și Pskov (secolele XIV—XV) — a) Arhitectura Novgorodului b) Arhitectura din Pskov Arhitectura timpurie a Moscovei (XIV și prima jumătate a secolului XV) Capitolul patru Arhitectura statului moscovit (cai, secolul XV— ХVII c ) Arhitectura Moscovei la sfârșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea - Caracteristici ale arhitecturii din lemn din secolele XV'-XVI Arhitectura rusă a secolului al XVI-lea Arhitectura rusă a secolului al XVII-lea a) Arhitectura de la începutul secolului al XVII-lea b) Caracteristici ale arhitecturii din lemn c) Arhitectura de la mijlocul secolului al XVII-lea d) Arhitectura de la sfârșitul secolului al XVII-lea Capitolul cinci Arhitectura formării Imperiului Rus (prima jumătate a secolului al XVIII-lea) Arhitectura din timpul lui Petru cel Mare și din anii următori ( - ) - a) Arhitectura Moscovei pe vremea lui Petru cel Mare b) Arhitectura Sankt Petersburgului pe vremea lui Petru cel Mare și următorul deceniu c) Arhitectura Moscovei în anii al XVIII-lea d) Arhitectura provinciei lui Petru cel Mare și ulterioare decenii * Cuprins Pagină Arhitectura de la mijlocul secolului al XVIII-lea (anii — ) a) Arhitectura Sankt Petersburgului b) Arhitectura Moscovei c) Arhitectura provinciei Capitolul șase Arhitectura imperiului nobiliar din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Arhitectura a doua jumătate a secolului al XVIII-lea — Arhitectura rusă a anilor - începutul anilor a) Arhitectura din Sankt Petersburg — b) Arhitectura Moscovei Perioada de glorie a arhitecturii ruse în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea a) Fondatorii școlii clasice de arhitectură rusă în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea—începutul secolului al XIX-lea — b) Arhitectura Sankt Petersburgului în anii - al XVIII-lea c) Arhitectura Moscovei în anii - secolul al XVIII-lea d) Arhitectura provinciei în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Arhitectura primei jumătăți a secolului al XIX-lea Arhitectura primei treimi a secolului al XIX-lea - a) Arhitectura Sankt Petersburgului b) Arhitectura Moscovei c) Arhitectura orașelor de provincie Arhitectura de la sfârșitul anilor și Capitolul șapte Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului XIX-început Secolele XX Concluzie Ilustrații foto Aplicații Literatură * Indexul monumentelor de arhitectură după localizarea lor Indexul denumirilor arhitecților, pictorilor și sculptorilor monumentali Scurt glosar al termenilor speciali caracteristici arhitecturii ruse Lista ilustrațiilor Ilustrații în text (tabelele grafice) Ilustrații foto Remedieri Index de abrevieri Legatura, titlul si capete ale artistului I I Fomina Frontispiciul - acuarela artistului E B Bernstein EDITURA DE STAT DE LITERATURĂ DESPRE CONSTRUCȚII ȘI ARHITECTURĂ # # $ Editor V A, Vinograd Ediție tehnică de I A Streletsky * * * Semnat pentru tiparire /VPI T Hartie X Ve = /?, hartie - printuri l autocolant p l Uch -ed l , Ed Nr Ordin Nr Tiraj exemplare Preț de ruble k Legare p * * * al -lea și al -lea tip Editura de stat de literatură de construcție și arhitectură Moscova